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काव्य सार शब्दार्थ को रस तिहि काव्य सार, 
सो रस बरसत भाव बस ग्रलंकार अधिकार | 
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भये न केते जगत के चतुर चित्तेरें क्ुर।। 
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पृष्ठभूमि 
लोकभाषा को परम्परा 


हिन्दी-रीति-साहित्य की प्रवृत्ति उतनी मौलिक नहीं जितनी आघ- 
श्यकताजन्य दै। संस्कृत में लक्षण-अ्रन्थों की परम्परा बहुत पुरानी द्वै, पर 
भाषा में साहित्य का प्रारम्भ उनको लेकर नहीं हुआ, क्योंकि भाषा-साहित्य 
का उद्भव एवं विकास साहित्यिक प्रेरणा का परिणाम नहीं। भाषा में फूटती 
हुईं कवि-प्रतिभा ने राजाओं और सामन्‍तों को चमत्कृत किया और डनके 
संरक्षण और प्रोत्साहन के फलस्वरूप भाषा-काब्य का विकास हुआ | यह्द 
विकास इस बात का द्योतक है कि लोक-भुषा को साहिध्यिक गौरव से श्रघिक 
काल तक वंचित नहीं रखा जा सकता । जो जनता की ब्यापक भाषा बन गई 
उसमें व्यवहारोपयोगी श्रौर लखित दोनों ही प्रकार के साहित्य की सृष्टि 
अवश्य होगी । लोक-भाषा में ज्ञान और अनुभव के प्रकाशन और प्रचार की 
परम्परा, ईसा की छुठी शताब्दी पूव ही पढ़ चुकी थी, जब कि भगवान चुद्ध 
ने अ्रपने ज्ञान और उपदेश की प्रणाली संस्कृत में न डालकर लोक-भाषा 
पालि में डाली थी। डसी परम्परा के विकास के रूप में हम अनेक सन्त- 
कवियों का भाषा-आन्‍्दोलन देखते हैं । गोरखनाथ के पुर्ववर्ती ओर समकालीन 
सिद्धों और नाथों का साहित्य ल्ोक-भाषा-साहित्य है; जिसमें हिन्दी के सन्त- 
काव्य का आदिम रूप माॉँक रहा है । कबीर ने इस परम्परा के अनुरूप ही 
संसक्ृत के स्थान पर--यद्यपि वे स्वयं संस्कृत नहीं जानते थे--भाषा में निद्वित 
ज्ञान की सुलभता की घोषणा, इन शब्दों में की थी---'संसकिरत कूपजल 
कबीरा भाषा बहता नीर!ः कृप-जल ओर बहते नीर, दोनों की अपनी-अपनी 
सीमाएँ और विशेषताएँ भी हैं, इसमें सन्देह नहीं | एक यदि स्वच्छ, 
सुरक्षित, निमंल और गंभीर जल्न का भणडार है, तो वह अम-खाध्य है; सबे- 
जन-सुलभ नहीं । दूसरा यदि सर्वजन-सुलभ है, तो उसमें वह गंभीरता, वह 
शीतलता, गुणकारिकता ओर ,विकारहीनता नहीं जो पहले में हैँ । परन्तु, 
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इसमें सनन्‍्देह नहीं किया जा सकता कि संस्कृत भी यदि कृप-जल न बनकर 
बहता नीर बना रद पाता तो हमारी अनेक उत्लकनों को सामने आने का 
झवसर न मिलता । श्रस्तु, वह तो इतिहास है। संस्कृत भाषा और उसके 
साहिस्य के प्रति, भाषा-साहित्य को प्रचार शोर प्रतिष्ठा मिल्ल जाने पर भी, 
भाषा-साहित्यकारों के मन में अ्रत्यन्त सम्मान का भाव रहा। भाषा के जन- 
वाणी होने पर भी उसे सुर-वाणी कहकर उसका आदर रहा ओर अनेक ग्रन्थों 
में 'सुरबानी” के ग्रन्थों को 'नरबानी? में प्रकाशित करने का संकल्प मिलता है। 
कबीर के विपरीत विद्यापति तो संस्कृत, भाकृस के विद्वान थे। 'पुरुष- 

परीक्षा), 'कीतिलता”, उनकी दोनों ही भाषाओं के ज्षत्र में कीतिस्तम्भ दें। फिर 
भी सब जनों को मीठी लगने वाली 'देसिल”ः भाषा का ही प्रयोग उन्होंने 
अधिकतर किया, जैसा कि उनके कथन 'देसिल बश्नना सब मन मिद्धा) से प्रकट 
है। यह परम्परा भर विचार-धारा बराबर आगे बढ़ती गईं झऔर गोस्वामी 
तुलसीदास तक ने, जो संस्कृत के श्रत्यन्त ऋणी हें झोर जिनकी अगाघ श्रद्धा- 
उस भाषा के प्रति दे, कहा :-- 

का भाषा का संस्कृत, प्रेम चाहिए साँच | 

काम जो आ्रावे कामयी, का ले करे कमाँच || 
उनका सत निश्चित जान पड़ता है कि लोक-भाषा से इतर किसी अ्रन्य भाषा 
में ज्ञान ओर साहिस्य की सम्पत्ति, व्यथ होती है और उस अन्य भाषा का 
बोक सब पर डालना ब्यर्थ ही होता है। तुलसी के समान जन-मानस की 
परख रखने वाला कवि कठिनाई से मिलेगा | अ्रतः उसी परम्परा को केशव ने 
भी अपनाया ओर “कविश्रिया! की रचना उन्होंने साहित्यिक परम्पराओं को 
स्वंजन-सुलभ बनाने के उद्दृश्य से की ।* यह उस कवि का निश्चय था जो 
संस्कृत से इतर किसी भाषा में लिखना अपनी तोहीन समभूता था ;--- 

भाषा त्रोलि न जानही, जिनके कुल के दास | 

भाषा कवि सो मंदमति, तेहि कुल केशवदास || 
संस्कृत के वातावरण में पल्ले हुए केशव का भी निर्णय भाषा-काब्य दचने 
का ही हुआ । 

परन्तु, जो प्रवृत्ति कबीर शौर तुलसी की है, केशव की प्रवृत्ति उससे 
भिन्‍न है ओर उसके विश्लेषण से हिन्दी-रीति-साहित्य के प्रारम्भ और 
विकास का एुक्क प्रधान कारण स्पष्ट हो जाता है । 
१, समुझे बाला ब्रालकहु, वर्णन पंथ अगाध | 
कंविप्रिया केशव करी समुझ्ति सोचि मत साथ || 


पृष्ठभूमि रे 


रीति-साहित्य के विकास के कारण 

भआषा”' में रीति-साहित्य के विकास के अनेक कारण हैं। एक कारण 
तो संस्कृत में इसकी विशाल परम्परा दे, जिसका व्यापक विश्लेषण प्रत्येक काब्य- 
सम्प्रदाय की परम्परा के साथ श्रागे किया जायगा। जिस समय भाषा-साहित्य का 
प्रारम्भ हुआ उस समय भी संस्कृत सें लक्षण या अल्लंकार-साहित्य को रचना 
चत्न रही थी। यहाँ तक कि शाहजहाँ के समय में ही तो पंडितराज जगन्नाथ 
का बृहत्‌ अलंकार शास्त्र पर ग्रंथ 'रसगंगाधर'” प्रणीत हुआ था; जब कि हिन्दी 
में भक्ति-काव्य की अगाध घारा बह रहदीथी, साथ ही केशवदास्त की 'कबि प्रिया? 
'एसिकप्रियाः और कृपाराम की 'हिततरंगिणी', नन्द॒दास की 'रसमंजरी” आदि 
अनेक ग्रंथ निकल घुके थे । 'सुन्दर शगार! के रचयिता सुन्दर कवि शाहजहाँ 
के दरबारी कवि ही थे | श्रतः हिन्दी-रीति-साहित्य के लिए न केवल संस्कृत 
की पूवपरंपरा थी, वरन्‌ समकालीन रचना भी चल रही थी और इसे प्रेरित 


कर रही थी । 
दूसरा कारण भाषा-कवियों को ध्वप्त राज्याश्रय है। इतिहाल इस बात 


का साक्षी है कि पठान बादशाहों ने हिंदू-भाषा-कवियों को दरबार में आश्रय 
नहीं दिया ।”* उनके दरबार में रहने वाले कवि अ्रधिकांश फारसी के थे और 
वह परंपरा अकबर के ससय तक चलती रही | श्रकबर ने ही सबसे पहले हिन्दी 
(भाषा) कवियों को दरबार में आश्रय दिया ओर हिन्दी-काब्य को प्रोत्साहल 
मित्ना । छोटे-छोटे राज्यों में हिन्द राजाओं के आश्ित भाषा-कवि हो सकते 
हैं परन्तु प्राचीन काल की परम्परा में तो संस्कृत-कवियों को ही दरबार में 
प्र*.न स्थान प्राप्त था और भाषा-कवि को अत्यन्त गौण; और इन कवियों का 
कोई लेखा भी नहीं था। वे साधारण चारण या भाट से अ्रधिक सम्मान के 
भाजन न समझे जाते थे । मेरा अपना निजी विचार यही है कि चन्द-जेसे 
कवियों का भी उल्लेख संस्कृत के साच्यों में इसी कारण नहीं मिलता, क्योंकि 
१. समस्त मध्य युग में हिन्दी को भाषा? नाम से ही कहा गया है। अ्रतः यह 
भाषा हिन्दी भाषा का ही संक्षिप्त रूप हैं। इसमें हिन्दी शब्द नहीं हे और 
अ्रब हम भाषा को छोड़ चुके हैं। जायसी ने भी इसे भाषा ही कहा हे। “आदि 
अन्त जस गाथा अहे, लिखि भाषा चौपाई कहे |” इस भाषा को ही प्रायः 
मुसलमानों ने, अपनी खड़ी बोली शेली के लिए विशेषतः हिन्दी नाम 
दिया था। “अरबी हिन्दी फारसी तीनों करो खयाल ।? 

द “खुसरो (समय १४वीं शताब्दी) । 

२ इंश्वरीप्रसाद; 'मध्ययुग का संक्षिप्त इतिहास?, पृष्ठ २५३ | 
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भाषा-कवियों को संस्कृत-पंडितों हवारा उस समय तुच्छु ओर नगणय समता 
जाता था। लोक में भी वे भाट के रूप में ही विख्यात थे श्रोर श्रपनी प्रतिभा 
का विशेष सम्मान न पाकर, केवल छुद्र दान ओर भिक्षा आदि ही पाते रहे 
होंगे। कवि की-विशेष रूप से भाषा-कवि की-इसी तोद्दीनी को ध्यान में रख- 
कर ही हमें उस समय के अ्रधिकाँश भाषा-कवियों की प्रवृत्ति भक्ति-मुखी जान 
पढ़ती हैं। जिसके और भी राजनीतिक और अआर्थिक कारण हैं। अतः भाषा- 
कवियों के राज्याश्रय की परम्परा अकबर के ससय से ही पढ़ी ओर जिसकी 
देखा-देखी , राजपूताना तथा मध्यभारत की रियासतों--ओरछा, नागपुर आदि 
में, भाषा-कवियों को राज्याश्रय प्राप्त हुआ और आगे उन्हें हिन्दू भोौर 
मुसलमान दोनों ही को दरबारों में प्रतिष्य मिली । और इसके फल्नस्वरूप 
व्यापक रीति-साहित्य की रचना हुई । 

राज्याभित कवियों ने इस प्रकार की साहित्य-रचना क्‍यों की ! यह भी 
एक महत्त्वपूर्ण प्रश्न दे, जिसक्रा उत्तर आगे आने वाली राजनीतिक परिस्थिति 
के विश्लेषण में मिलेगा। परन्तु, इसोसे लगा हुआ एक हिन्दी-रीति- 
साहित्य के विकास का एक तीसरा कारण भी सामने श्राता है, जो है कवि 
ओर काब्य के स्वत्न्त्र रूप की प्रतिष्ठा। इस ज्षेत्र में केशवदास का कार्य 
अत्यन्त मह्वपूण है ओर इसी कारण उनको आगे के युग में दीघंकाल तक 
इतना सम्मान प्राप्त हुआ । 

सम्मानपूर्ण राज्याश्षय से कवियों के मन में स्वतनन्न ऐहिक साहित्य 
की सृष्टि का भाव जाग्रत हुआ । चारण-साहिस्य में गम्भीर साहित्यिक प्रतिभा 
के विकास का अवसर न था। सदेव राजा की प्रशंसा करके कवि-प्रतिभा के साथ 
न्याय नहीं किया जा सकता। साथ ही भक्ति-काब्य के द्वारा सांसारिक जीवन 
ओर व्यक्तियों को नितान्त बहिष्कृत करके भी काब्य-प्रतिभा का न तो सम्पूर्णत: 
उपयोग ही हो सकता था और न सभी कवियों की वृत्ति ही केवल भक्ति- 
काब्य-सजन में रस सकती थी। इसीलिए काब्य का एक शुद्ध शोर स्वतन्त्र 
मार्ग खोजने की आवश्यकता हुईं । यह मार्ग पहले से ही संस्कृत-साहिस्य में 
प्रशस्त था, डसके अवल्लंबन की शआ्रावश्यकता थी। अतः केशबदास ने इस मार्ग 
को सभी कवियों के लिए खोल दिया । जैप्ता हम देखते हैं कि छुट-पुट प्रयत्न 
केशव के पू्व प्रिज्ञते हैं, परन्तु इस स्रोत का पूर्णतया उद्घाटन केशव के समय 
में ही हुआ । रहीम, नन्‍ददास, केशवदास के समकालीन ही थे और सुन्दर 
कवि उनके बाद में आते हैं। अतः इस मार्ग के डद्घादन का श्रेय आचार्य 
कवि केशवदास को ही मित्लना चाहिए जिनके काब्य में श्राचार्यत्व श्रोर कवित्व 
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का एक साथ पुद वतमान दहै। चिन्तामशि आदि आगे के कवियों ने इसी मार्ग 
का अनुगसन करके डसे ओर भी प्रशस्त भौर सुलभ बना दिया | इस परम्परा 
को अपनाने से कवि को प्रारम्भ में श्राश्रयदाता का परिचय और प्रशंसा करनी 
पड़ी, पर आगे का शेष काव्य स्वतन्त्र रूप से भी लिखे जाने का पूरा अवसर 
उन्हें मिल गया | इसमें सनन्‍्देह नहीं कि बहुत-से कवियों ने श्रपने श्राश्रयदाता 
के गुणों पर रीककर समस्त उदाहरणों में उसकी प्रशंसा की है, परन्तु ऐसे 
भी कवि हैं जिन्होंने इस मार्ग से भी अपनी भक्ति-भावना को प्रकाशन दिया 
है । साथ ही अधिकांश बड़े-बड़े आचार्यों ने स्वतन्न्न रूप से काव्य-विवेचन पर 
उदाहरण-स्वरूप काब्य की रचना की | इस प्रकार यद्द रीति-साहित्य, मध्ययुग 
में स्फुरित हिन्दी-साहिस्य की एक नूतन घारा ही थी और हमें इसी रूप में इसे 
देखना चाहिए | 


परिस्थिति 


इस प्रकार के काब्य के लिए उस समय उपयुक्त परिस्थितियाँ भी 

थीं। उस समय के राजतन्त्र में सम्राट या बादशाह सर्वेसर्वा था।" डसकी 
हचछा ही कानून थी । किसी भी श्रभियोग में उसका 

राजनीतिक निर्णय ही अंतिम था, जिसके खिलाफ़ कोई अपील 

न थी। फॉँसी की सजा आँखों के सासने दी ज्ञाती थी 

ओर अपराधी को सख्त सजा दी जाती थी | अपराध के अनुसार उन्हें 
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जंगली जानवर हाथी, शेर आदि के सामने फेक देना, सिर उतार देना, कुर्तों 
से सुचवा डालना आदि सजाएँ प्रचलित थीं | वह एकतनत्र शासन, शक्ति ओर 
दण्ड के बूते पर चलता था, ओर जनता भय और आतंक से पूण थी। 
मोस्वासी जी ने उस समय की इसी नीति का संकेत नीचे लिखे दोदे में 
किया हे 
गोंड गंवार नपाल कलि, जवन महा महिपाल | 
साम व दाम न भेद अब, केवल दंड कराल || 
ऐसी स्थिति में एक व्यक्षित को ही प्रसन्‍म करने से काम पूरा हो जाता दे। 
मनोवेज्ञानिक चित्रण, उक्ति-वचित्य का चमसकार, आन्‍न्तरिक वासना और 
विल्लास-प्रवृत्ति को डकसाना आदि उपायों, शक्तिमान्‌ सम्राट्‌ या राजा को 
प्रसन्‍न करने के ज्षिप. उपयोग में लाना स्वाभाविक था। जिस प्रकार अ्रन्य 
क्षेत्रों में संद' आदि के द्वारा प्रसन्‍न करने की प्रथा थी, उसी प्रकार श्राल्न॑का- 
रिक विशेषता, उक्ति-वेचित््य, नायिका के सोनद्॒य, स्वभाव-चित्रण, शब्द चम- 
स्कार, विलास-वेसव, आदि के वर्णुत द्वारा साहित्यिक क्षेत्र में भी प्रभाव 
डालने का काय प्रारम्भ हुआ | इसीलिए हमें जीवन की गम्भीर विवेचना 
करने वाला साहित्य इस समय उतना नहीं मिलता, जितना कि चमस्कृत 
करने वाला। हिन्दी का ही साहित्य ऐसा हो, यह बात नहीं; मध्ययुग के 
सुस्लिस शासन में फ़ारसी का साहित्य भी हल्का चमत्कारक ही है। तुलसी 
के बाद जीवन की विशाल व्याख्या करने वाला साहित्य नहीं के बराबर दे 
फिर भी भ्क्ति-घारा के कारण हिन्दी का रीति-प्रभावित्र-काब्य भी कोर! 
हल्का चमत्कारवादी न रहा। शासकों" की विज्लासिता के कारण उन पर 
विलासपूर्ण साहित्य का प्रभाव पड़ना स्वाभाविक था | 
राजनीतिक उथल्न-पुथत्ष और सत्ता एवं वेभव की क्षणमंगुरता ने 
जीवन के दो अतिरेकपू्ण इपष्टिकोण विकसित करने में सहायता की। एक ने 
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जीवन के प्रति पूर्ण विरक्ति ओर त्याग का भाव जागृत किया, जब कि दूसरे 
ने पूर्ण भोग का इष्टिकोण । जितना भी जीवन दे उसका पूरा उपभोग 
किया जाय; क्योंकि न जाने कब नियति या सम्रा: का कोपभाजन होने से 
वैभव शोर जीवन समाप्त हो जाय । श्रतः प्रेहिक काब्य को इस प्रकार का 
विल्लासपूर्ण चित्रण करने की प्रेरणा देने में राजनीतिक स्थिसि का भी कस 
हाथ न था । 
मध्ययुग का समाज सामन्तवादी पद्धति पर आधारित था, जिसमें 
सम्राट्‌ शीर्ष पर था; जिसके बाद उच्च वर्ग के श्रन्तगंत राजा, अधिकारी 
ओर सामन्त थे जिन्हें समाज में विशेष अधिकार और 
सामाजिक सम्मान प्राप्त थे ।* सम्पूर्ण देश में मनसबदार ओर 
सामनन्‍्तों का जाज्न फेला हुआ था जो अपने-अपने 
स्थान में राजा थे। लगभग समस्त राजकीय पद इन सामन्तों में वितरित थे । 
प्रत्येक योग्य और परिश्रमी ब्यक्ति राजकीय पद पाने की चेष्टा करता था। 
शाही नोकरी के श्रतिरिक्त ओर नोकरूयोँ. मिम्न स्तर की समझती जाती 
थीं | * “शाही दरबार सुख, समृद्धि एवं शिष्टता और सभ्यता का केन्द्र था, 
परन्तु उसके बाहर देश के श्रन्य स्थानों में जीवन दुर्देशाग्रस्त, श्रसन्‍्तोषजनक 
अतिद्यनीय एवं घोर विपत्तिजनक था | उस समय जनसाधारण की दुशा, 
भारत में श्रव्यन्त शोचनीय थी? श्रतः उनके बीच जो प्रतिभा-सम्पन्न ब्यश्हधि 
थे, वे सामनन्‍त, राजा, बादशाह के दरबार में जाने का प्रयत्न करते थे । यही 
दशा साहिस्यकार की भी थी और उसकी कद्र आपत्ति और गरीबीग्रस्त 
जन साधारण के बीच न हो सकती थी, अतः वह गैँवई गाँव का गंवारू वायु- 
मंडल छोड़कर नगर की और जाते थे, जहाँ उन्हें कद्रदाँ मिलते थे । निश्चय 
ही इन कवियों को आश्रय देने वाले सामनन्‍त, राजा, अमीर या बादशाह की 
रुचि के अनुसार या उसे प्रभावित करने वाला काव्य लिखना आवश्यक था; 
जिससे उनकी ऐद्दिक सन्तुष्टि होती थी और प्रतिभा का भी कम-से-कम एक 
क्षेत्र में विकास होता रहता था। 


िीीत+ जज 
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ये श्रमीर और सामनन्‍्त अत्यन्त विज्ञासपूर्ण जीवन ब्यतीत करते थे । 
क्योंकि उनको हर प्रकार की सुविधाएँ ओर अधिकार प्राप्त थे, अ्रतः ये आमोद- 
प्रमोद में अपना जीवन ब्यतीत करते थे। अपने धन और साधनों का उपयोग 
वे विज्नासिता, असंयम, शान-शोकत और ठाठ-बाट में करते थे। उस समय उनकी 
विलासिता की भावना श्रीर दुर्दम्य श्रद्धितीय थी ।१ विज्ञास-सामग्री का चुनाव 
अ्रपनी हैसियत के अनुसार था अतः इन अमीरों का हरम या रनिवास विज्ञास 
का केन्द्र था। एक राजा, अमीर श्रथवा सामन्त के यहाँ, दो, तीन चार या 
इससे भी अधिक रानियाँ थीं*, जिनका काम अपने को अलंकृत करके पति 
को रिझ्ाना ओर उसके प्रसन्न होने पर विल्लास-सामग्री की ओर वृद्धि करते 
रहने के अतिरिक्त ओर कुछ नहीं था, क्योंकि ग्ुहरुथी के श्रन्य कामों के लिए 
झनेक नौकर-चाकर श्रोर दास रहते थे । श्रतः जिस प्रमदा को संत श्रौर भक्त 
कवियों ने सब दुख खानि के रूप में देखा था, वह यही सामन्‍्तों के रनिवासों 
में रहने वाली प्रमदा थी जो स्वयं विज्ञास, ईर्ष्या काम और वासना के समुद्र 
में इबी हुईं अपने पति, नायक आद्ठनि के लिए स्वयं एक चेतन सजीव विलास 
की सामग्री बन बेदी थी । अपने हाव-भाव, कटाक्ष, अलंकरण श्रोर सजघज से 
नायक को तथा अपने सहज रूप, गुण, शील, प्रम से अ्रपने पति को रिक्काना 
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यही उसके जीवन का चरम लच्य था। इसमें सन्देह नहीं कि नारी का यह 
रूप भी अपना महत्त्व रखता दे ओर वह महत्त्व उस काल में चरम सोमा पर 
था। सारा समाज उसके रूप ओर विलास का उपासक था श्रतः हमारे 
साहित्य में भी उसका भरपूर वर्णन मिलता है। 

इन अमीर और सामन्‍्तों के खान-पान, वेश-भुषा आ्रादि भी विज्ञासिता 
झोर सजावट की भावना से श्रोत-प्रोत थे। कामदार, छुपे रेशम भर मख़मली 
वस्त्रों का पहनावा और विविध सुस्वादु ब्यंजनों से युक्त भोजन इन अमीरों 
का साधारण रहन-सहन था। मुसलिभ श्रमीरों की देखा-देखी हिन्दू-सामन्तों 
में भी इसी जीवन के अ्रन्तकरण की लहर फेल गई थी। हीरे-जवाहिरार्तों 
ओर रत्नों से जटित वस्त्राभूषण पहनना अ्रमीरी श्र सामन्‍्ती का लक्षण था । 
इस उच्च सामनन्‍ती वर्ग में मदिरा का प्रयोग भी प्रचलित था | वे भी बहुत- 
सी स्त्रियों श्रोर नतंकियों को अपने रनिवास में रखते थे ओर इनके रहने के 
लिए खूब सजे हुए विशाल महल थे ।" डस समय के जन-साधारण के जीवन 
में भी इसी प्रकार के सामन्ती विलासपूर्ण, जीवन की आ्राकांक्षा जग रहददी थी, 
यद्यपि जनसाधारण के जीवन ओर इस जीवन के बीच घोर विषमता का 
समुद्र लदहरा रहा था। नीचे लिखा पद्माकर का कवित्त उपयु कत ऐतिहासिक 
विवरण से कितना मेल खाता दे : 
गुलगुली गिलमें गलीचा हैं गुनीजन हैं चाँदनी हैं चिके हैं चिरागन की माला हैं । 
पद्माकर कहें तहाँ गजक गिजा हैं सजी सजै हें सुराहें ओ सुराहिन के प्याला हैं ॥| 
शिशिर के शीत को न व्यापत कसाला तिन्हें जिनके अधीन एते उदित मसाला हैं । 
तानें तुक ताला हैं विनोद के रसाला हैं सुबाला हैं दुशाला हैं विशाला चित्रशाला हैं॥* 

मुग़लकालीन भारतीय समाज के जीवन के एक पक्ष का ऊपर संकेत 
किया गया है, जो कि रीति-काव्य के सोन्द्य और विल्ासपुण चित्रण को प्ररणा 
देने वाला था। परन्तु इसका दूसरा पक्त जन-सलाधारण का है । नेतिकता की 
दृष्टि से जन-साधारण का चरिन्न इन विज्ञासी दरबारियों की अ्रपेज्षा कहों 
अ्रच्छा था, डस पर भक्ति युग का प्रभाव था । “केवल इसी युग के कारण 
भारतीय नाश से बच गए अन्यथा उनकी भी रोमनों की-सी दशा होती । 
हिन्दुओं के धार्मिक श्ञान्दोलन तथा उच्च कवि एवं साघु-सनन्‍्तों की कविताओं 
ने उनके नतिक स्तर को उच्चतर बना दिया | तुलसी-क्ृत रामायण तथा शअ्रन्य 
2... छरणेपकत ण तंग 0पञाफ2 99 8, ९. [,0098, 7, 44० 
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श्राचार्यों के उपदेशों ने लोगों को शुद्ध विचारों से परिपूर्ण कर दिया । जितने 
यूरोपीय यात्री भारत में आये, हिन्दुओं के सदाचार की प्रशंसा करते हैं ।!?* 

इस विश्लेषण से यह निष्कर्य निकलता दे कि जन-साधारण में घामिक 
एवं नेतिक चेतना को जाग्रत करने वाली साहित्यिक धारा बराबर बहती रही 
है। निगु ण॒ धारा के विभिन्‍न सम्प्रदायों और पंथों--जैसे कबीर पंथ, दादू पंथ, 
सतनामी सम्प्रेदाय, बाबरी पंथ, शिवनारायणी सम्प्रदाय आदि के कवियों ने 
निधन और निराश जनता के भीतर ईश्वर की अटूट भक्ति और संयम, तप, 
सत्यता और परोपकोर से युक्त जीवन में गहरी श्रास्था जाग्रत की थी। 
सगुणोपासक भक्ति-काब्य का भी प्रभाव श्रंशतः इसी प्रकार का रह-- विशेष: 
रामभसक्ति शाखा का | कृष्ण-सक्ति के श्रन्तगंत समकालीन विज्ञासिता का रंग 
भी खूब चढ़ गया ओर रीति-काव्य के भीतर इस कृष्ण-राधा और गोपिकाश्रों 
के भाव-चित्रण के बहाने उस युग के श्रतिएंहिक ओर विल्लासपूर्ण जीवन को 
ऊॉँकी ही प्रस्तुत की गई है। इतिहासकारों का मत द्वे कि जन-साधारण के 
जीवन में भारतीय झआञत्मा की विशेषता प्रकट दे ।* जिसने न जाने कितने राज- 
नीतिक तूफानों को अपने सामने श्राते और जाते देखा, परन्तु जो सेव उनसे 
अछूते रद्दे ओर जब तूफान निकल गया, तो फिर अपने सहज जीवन-क्रम में 


संलग्न हो गए। भारतीय साहित्य की इस घारा को कभी कोई भी विक्षुब्ध 
नहीं कर सका | 
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जीवन के प्रति निवृत्ति और प्रषृत्ति दोनों ही पक्षों का महत्त्व है । इस 
अध्ययुगीन भारत में हम अ्रमुखतया उच्च वर्ग में प्रव्ृत्ति-पक्ष को देखते हें । 
भारत में मध्यथुगीन मुगल शासन के परिणाम-स्वरूप हमें कई बातें जीवन 
में परिव्याप्त हुईं दीखती हैं । प्रथम तो एक केन्द्रीय सुध्ढ़ शासक होने से देश 
के भीतर तुलनात्मक दृष्टि से शान्ति का वायु-मण्डल बन गया। द्वितीय इस 
शान्ति के अवसर पर जीवन में कल्ला श्रौर संस्कृति को विशेष महत्त्व प्राप्त 
हुआ | शिष्ट और सुस॑ रुकृत व्यवहार का सम्मान बढ़ा | तीसरी बात यह है कि 
इसी शान्ति श्रोर समृद्धि के परिणाम-स्वरूप कला-प्रेम श्रोर विज्ञासिला की 
भावना भी अ्रखरता से जाग्रत हुईं । जीवन में धम-चाद्दे वह खंकीर अर्थ में 
ही क्‍यों न हों--को प्रमुख स्थान मिला | इसके अतिरिक्त चोथी बात यह्द है 
कि भाषा-साहित्य को राजाओं श्रीर सामन्तों का संरचण और आश्रय सिला। 
इन सभी बातों का रीतिकालीन हिन्दी-काब्य पर प्रभाव परिलत्षित होता है । 


रीति-काव्य के सम्बन्ध में 

युग-चेतना के अनुसार काब्य-सम्बन्धी घारणाएँ बनती और बदलती 
रहती हैं | उपयु कत युग-प्रवृत्तियों का प्रभाव रीति-साहिस्य पर पढ़ा है, इसमें 
सन्देह नहीं; फिर भी आज़ के बदले हुए दृष्टिकोण के आधार पर दस रीति- 
काव्य और रीतिकाल्लीन काव्य के सम्बन्ध-में कुछ असपूर्ण घारणाएँ भी देखते 
हैं जिनका निराकरण करना यहाँ आवश्यक है । 

रीतिकालीन काव्य के सम्बन्ध में दो प्रकार के मत हैं। एक उसे 
'नितान्त हेय ओर पतनोन्मुख काब्य कहकर उसके प्रति घणा और द्वष का 
भाव जगाता है और दूसरा डस पर अत्यधिक रीमकर केवल उसे ही काव्य 
मानता है ओर अन्य रचनाओं--जैसे भक्ति और आधुनिक थुग की क्ृतियों , को 
उत्तम काव्य में परिगणित नहीं करता । मेशा विचार है कि ये दोनों ही रश्टिकोण 
पक्तपातपूर्ण हैं| एक प्रकार के काब्य के प्रति अनुराग और दूसरे भकार के प्रति 
हु ष-भावना आल्लोचना की मूलभूत कमजोरी है। आलोचना का वास्तविक 
कारय उसके गुण और दोषों का निष्पक्ष विवेचन है। हं ष का चश्मा क्गाकर 
कैवल दोष-ही-दोष देखना अनुचित है। रीतिकालीन काब्य के श्रन्तगंत जो 
दोष लगाये जाते हैं वे हैं--अ्रश्लीज़्ता, समाज को प्रगति प्रदान करने की 
अक्षमता, आश्रयदाता की प्रशंसा, चमत्कार-प्रियता और रूढ़िवादिता । रीति- 
कालीन समस्त काव्य को दृष्टि में रखकर जब हम इन दोषों पर विचार करते 
डे तो दम कद्द सकते हदें कि ये समस्त दोष उस युग के काव्य य! समस्त रीति- 
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काव्य पर लागू नहीं किये जा सकते | साथ ही इन दोषों में अधिकांश, प्रत्येक 
युग के काब्य में किसी-न-किसी श्रंश में पाये जाते हें | 

जहाँ तक अश्लीलता का प्रश्न है, वहाँ तक हम देखते हैं कि वह युग 
सापेक्ष वस्तु है । एक ही प्रकार का वस्तु-रूप एक युग में श्रथवा एक स्थिति 
या अवस्था में अश्लील होता दे ओर दूसरे में नहीं। कालिदास तथा अन्य 
संस्क्ृत-कवियों की रचनाओं में शरीर के कुछु अवयवचों का काध्य में व्शन और 
उल्लेख उन दिनों अश्लील नहीं समझा जाता था, श्राज वह अश्लील समझा 
जाता है। पूर्वी द्वीप-समुद्द ओर प्रशांत मद्रासागर के कुछ द्वीपों में स्त्रियों के 
लिए कमर से ऊपर का समस्त खुला या केवल आभूषणयुक्त बवस्न्नहीन अ्रंग 
वहाँ के लिए अश्लील नहीं, पर यहाँ के लिए अश्लील है। इतना ही नहीं 
चित्र-कला और मूर्ति-कल्षा के अन्तर्गत पिछुले युगों के पुरुष भर नारी के 
अ्रनावृत रूपों को हम श्राज़ भी श्रश्लील नहीं मानते, पर काव्य में उनका 
वर्शन अश्लील मानते हैं। इतना ही नहीं एक श्रथ का शब्द एक भाषा 
में कहने से अश्लोल जान पड़ता, है, दूसरी भाषा में नहीं। 'कुच” शब्द 
श्रश्तलील जान पढ़ता है, पर ब्रंस्ट (37८89) कहने में हम अश्लीलता का 
अनुभव नहीं करते। इस प्रकार यह स्पष्ट दे कि अश्लीलता सापेक्ष पद है। 
जिन शब्दों (जेसे, नीवी, नितम्ब, डरोंज अआदि) और जिन वर्णनों को हम 
आज अश्लील कहते हैं, उन सबकी परम्परा संस्कृत-काव्य में गहराई के साथ 
पहले से विद्यमान रही है । 

यदि हम हिन्दी-साहित्य की ही परपम्परा को ले तो विद्यापति, सूरदास 
नन्‍्ददास, जायसी, सेनापति के अनेक वर्णन घोर श्रश्लील कद्दे जा सकते हैं 
ओऔर उनके सामने रीतिकाल्लीन वणंन भी कुछ नहीं । पर हम उसी प्रकार के 
वर्णन बिहारी, देव, पदूमाकर में अश्लोल मानते हैं और विद्यापति, सूर, 
नन्‍्ददास में नहीं | श्राधुनिक युग के भी छायावादी और प्रगतिवादी काब्य में 
अनेक चित्र हें जिन्हें उसी आधार पर अश्लील कहा जा सकता है। श्रतः 
सामूहिक रीति से रीति-काब्य पर भ्रश्लीलता की मुहर लगाना अ्रनुचित है । 
रीति-काब्य के चित्रणों में देय प्रसंग और चित्रण वे हैं जिनमें काम-शास्त्र के 
आधार पर वासनास्मक रूप में शास्त्रीय आधार के बहाने रति आ्रादि का 
सीधा संकेत ओर खुला वर्णान दै। ये प्रसंग अवश्य वज्य हैं। परन्तु भाव- 
वर्णन के अन्य प्रसंग मनोभावों का सूचम विश्लेषण ओर चित्रण करके 
हमारा मनोरंजन करते और मनोवेज्ञानिक अनुभव बढ़ाते हें । 

दूसरा दोष प्रायः यह लगाया जाता है यह काब्य समाज को प्रगति 


पृष्ठभूमि हरे 


प्रदान करने सें समर्थ नहीं दै। रीति-काब्य और कुछ प्रबन्ध-काब्यों में ब्यापक 
जीवन-दर्शन नहीं मिलता, इसमें कोई सन्देह नहीं । रीति-काव्य वास्तव 
में यौवन का सादक, विलासपूर्ण काब्य है, फिर भी यह उस थुग-का्य की 
एुक प्रमुख धारा है, इसके श्रतिरिक्त इस थुग में भक्ति, नीति, लोक-ब्यवहार 
और शास्त्र को लेकर भी काब्य-रचना हुईं है। रीतिकाब्य के बीच-बीच,भी 
पैसी डक्तियाँ मिलती हें जो जीवन का अनुभव और आादश बताती हैं। अतः 
आधुनिक दृष्टि से सामाजिक प्रगति की प्रेरणा प्रदान न करते हुए भी इसमें 
जीवनोपयोगी तथ्यों का श्रभाव नहीं है। इसके अ्रतिरिक्त सौन्दय और प्रेम- 
सम्बन्धी श्रादर्शों का चित्रण इस काब्य की एक दिशा की ओर विशेष प्रगति 
का संकेत भी करवा है । 

ग्राश्रयदाता की प्रशंसा में उठी हुई काब्य-स्फूर्ति का सामाजिक तो नहीं 
परन्तु ऐतिहासिक महत््व अवश्य है। आश्रयदाता की प्रशंसा कला ओर काब्य 
के संरक्षण और श्राश्य के कारण भी थी श्रोर इसके लिए उनकी डदार भावना 
सराहनीय है । इन आश्रयदाताओं के घरानों के राजकीय तथा निज के पुर्त- 
कालयों में श्राज तक उस समय की काब्य-कृतियाँ सुरक्षित रखी जा सकी हैं । 
अतः यह प्रशंसा नितानत मूठी नहीं कही जा सकती | ये राज्याश्रय, जिनमें 
रीतिक्रालीन कल्ना-कृतियों का विकास हुश्रा, कवि-प्रतिभा को प्रोस्साहित कर 
सके, साथ-ही-साथ दूर-दूर से प्रतिभाशों को अपने गुण्णों और कल्ना-प्रम के 
'कारण खींच सके । उसकी परम्परा तब से श्रभी कुछ समय पहले तक चली 
आई दे उस समय -शिक्षा का विकास न था।' शिक्षा धार्मिक और प्राइवेट काय 
सममका जाता था। जन-मानस भी काब्य और कला के प्रति इतना जागरूक 
न था, जेसा कि श्राज है। मुद्रण-यन्त्र भी नहीं थे। अ्रतः ये राज्याश्रय कला 
आर काव्य की संरक्षा और प्रेरणा के लिए महत्त्वपूर्ण काये कर गये हैं, यह हमें 
मानना पड़ेगा । इन आ्ाश्रयदात्ाओं के द्वारा कवि श्रौर कल्लाकार को सम्मान 
मिक्षता था, साथ ही जेसा पहले कहा जा चुका हे रीति-साहिस्य के विकास के 
द्वारा प्रतिमा के विकास का एक स्वच्छुन्द मार्ग भी खुल गया और  सदेव 
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कई हिन्दी-रीति-सा हित्य 


मे कवि राजा की प्रशंसा करने को बाध्य नहीं हैं | यदि ध्यान से देखा जाय तो 
राजकीय नोकरियों में आज़ भी प्रतिभा को राज्य के लिए समर्पित करन! 
ही पढ़ता है, फिर उस समय की बात क्‍या कही जाय । बहुत-से ऐसे भी 
स्वाभिमानी कल्लाकार और कवि थे जिन्होंने अनोचित्य के विरोध ओर समुचित 
सम्मान के अभाव में, आत्मगौरव को धक्का लगते देखकर अनेक राज्याश्रय' 
छोड़ भी दिये थे; जंसे देव ओर भूषण । 

इस विवेचन से यह भी स्पष्ट हो जावा है कि उस समय रीति-साहित्य 
की बंधी-बेंघाई परिपाटी पर विकास, रूढ़िवादिता नहीं, वरन्‌ अतिशय राज-प्रशंसा 
से मुक्ति पाने और शुद्ध काब्य लिखने के उद्देश्य को पूरा करने वाला था। 
रोति-साहित्य के रूप में एक ऐसी परिपाटी का विकास हुआ, जिसके माध्यम 
से भक्ति, श्ंगार, नीति, चरित्र आदि सबका चित्रण किया जा सकता था | 
रह गया चमत्कार-प्रदु्शन, तो यह डस थुग का गुण था । जेसा कि हम पीछे. 
देख आए हैं, वह तड़क-भढ़क, वे भव-वित्ञास का युग था; अ्रतः उक्ति-वेचित्रय 
झोर चमस्कारवादिज्ञा की प्रवृत्ति. स्वाभाविक थी | यह प्रवृत्ति बहुत-कुछ 
श्रोताओं की शिक्ष,, रुचि ओर मनोश्रृत्ति पर भी निर्भर करती है। इसीसे 
हमें डस समय के काव्य में तात्काल्रिक प्रभाव डालने वाला शब्दु-चमत्कार 
ओर शब्दाडम्बर भी खूब मित्रता है। परन्तु, श्राश्चय इस बात से होता है 
कि शब्दु-चमत्कार के भीतर अथ-गोरव की कमी नहीं। ऐसा जान पड़ता है 
कि वह युग प्रतिभा-सम्पन्न कवियों का युग था | चिन्तामणि, भूषण, मतिराम, 
बिहारी, देव, घनानन्द, दास, प्माकर आदि इतने अधिक प्रतिभा-पम्पन्न कवि 
इस युग में एक साथ मिलते हैं जितने अन्य समय में कठिनाई से मित्र 
सकते हैं । 


जीवन के ऐहिक पक्ष के विविध रूप 


उस रीति-साहित्य के प्रारम्भ और विकास के युग में प्रेम ओर श्टंगार 
के अतिरिक्त अन्य विषयों पर भी खूब काब्य लिखा गया । वीर-काब्य की 
परम्परा, तो बड़ी ही महत्वपूर्ण है जिसमें भूषण, लाल, सूदन, पश्माकर 
चन्द्रशेखर, जोधराज आदि प्रमुख वीरकाब्य के रचूयिता हैं ओर इनकी 
रचनाश्रों में ओज ओर उत्साह का प्रभाव किसी भी युग के काब्य के लिए 
गोरव की वस्तु है। भक्ति-काव्य की धाराएँ भी बहती दिखाई देती हेँ। 
भक्ति युग को छोड़कर रीति-युग में जगजीवन, यारी, दरिया, पलटू, 
शिवनारायण आदि निगु णोपासक कवि हुए। प्रेमसार्गी कवियों की परम्परः 


पृष्ठभूमि (४ 


भी नहीं हूटीं । नूरमुहम्मदू, निसार, ख्वाजा अहमद, श्रालम आदि इसी युग 
की देन हैं। विशुद्ध #ंगारी काब्य लिखने वाले देव, बिहारी, प्माकर आदि 
सगुण भक्ति से प्रभावित हैं। इसके साथ-ही-साथ नीति, उपदेश आदि पर 
काफी रचनाएँ मिलती हैं, वृन्द, विक्रम, गिरिधर, दीनदयाल गिरि, बेताल, 
धाघ, रसनिधि, रसल्लीन की देन इस दिशा में महत्त्वपूर्ण है। परन्तु रीति- 
साहित्य का शअ्रत्यधिक ज़ोर होने से अ्रन्य घाराओ्ों का काब्य नगणय पढ़ गया | 

जैसा कि ऊपर की परिस्थितियों के विश्लेषण से स्पष्ट हे रीति-साहित्य- 
कारों का प्रमुख इश्टिकोण ऐहिक था, भक्ति-घारा के कवियों को छोड़कर अन्य 
का आध्यात्मिक नहीं, फिर भी संस्कार-रूप में भक्ति के संस्कार विद्यमान थे । 
रीति-युग के कवियों ने वास्तविक जीवन में ब्याप्त श्राशाओं, लालसाओं 
आकांक्षा, रूप-तृष्णा, सोन्दर्य, प्रम, विज्ञास, व्याग, साहस, खीक आदि 
का यथातथ्य चित्रण किया है | जो-कुछ भी अत्युक्ति या श्रतिशयोक्ति है कह 
आवश्यक चुनाव और श्रनावश्यक के स्याग के परिणाम-स्वरूप है । 

लोक-जीवन के बीच वास्तविक बातों के श्रनुभव ओर ज्ञान-संग्रह के 
रूप में हमें इस युग के काब्य में अनेक ऐसे ग्न्थ भी मिलते हैं जो राजनीति, 
काम-शास्त्र, शालिहोन्र ( पशु-चिकित्सा ), ज्योतिष, रमल्न, सामुद्विक, 
भोजन-शासत्र, सांस-पाक, सुरा-पान, सेन्नी, संगीत-शास्त्र आदि पर लिखे गए 
हैं। इससे स्पष्ट हौता है कि उस समय के साहित्य का यदि पूरा लेख प्राप्त 
हो जाय तो प्रकट होगा कि ऐहिक साहित्य के प्रति कितनी सजगता इस युग 
में विद्यमान थी । हस्तलिखित ग्रन्थों के खोज-विवरणों से इस साहित्य के 
स्वरूप का पता चलन जाता है । सुरा-पान की प्रशंसा में ग्रवधूतसिह ने 'खुरा- 
पचीसी” ( सं० १८४४ में ) लिखी थी । जिसका एक छन्द है : 

' ये कई उदर ते प्रगट हे सुधा श्रौ सुरा येके रूप येके वर्ण सबन बनाई है । 

. अजर अमर सुधा करत प्रसिद्धि सुरा सुरनर मुनि देव जानि बस दाई है।॥ 
सुधा मधुराई देवलोक में अलम्य सुरा घटरस तीनों लोक सुलभ सदाई हे । 
सुरन सुहाई गुन स्वाद गरुआई याते सुधा सुरा नाम के पुराननि कहाई है || 

उपयु क्‍त छुन्द में 'सुधा? ओर 'सुरा! को एक ही कोटि का ठहराकर उसके प्रति 

घाम्मिक दृष्टिकोण से विरोध के भाव को दूर किया है। साथ-साथ युगानुकूल 
ऐटिक भोग-भावना की दृष्टि भी श्रन्य इन्दों में प्रकट हुई है। इसी प्रकार 
हुकक्‍के की भी प्रशंसा का एक छन्द देखिए : 

तौर ते याके न तौर है और सुवास ते याके.न और सुवास है । 

याके अनादर ते न अनादर आदर याके न आदर कासु है || 


६ हिन्दी-रीति-साहित्य 


धीरता धीरज साहस सील उदारता ओ प्रभुता को निवासु हे । 

अष्टऊ सिद्धि नऊ निधि के सुष हुक्‍्कहि देखत पावत आस हे ॥| 
यह मस्ती-भरे यथार्थ जीवन की एक झलक प्रस्तुत करता है। इस “हुक्का- 
प्रशंसा? को पढ़कर यह्द कहा जा सकता है कि आ्राज के यथाथवादी युग में भी 
सिगरेट के विज्ञापन में आये दृष्टिकोण की अपेक्षा यह अधिक यथाथंवादी 
इृष्टिकोश है । दास्य-विनोद की प्रच्छचन्न भावना के साथ लिखने वाल्ले की 
सच्ची अस्था की सराहना करनी ही पढ़ती है । 

ऐसे ही सूगया-प्रशंसा, रवत्न-परीक्षा, पक्ती-वर्णन आरादि के प्रसंग भी 

जीवन के प्रत्यक्ष रूप को स्पष्ट करते हैं, परन्तु इतना अ्रवश्य देखने को 
मिलता दे कि इनके वर्णन में कवि दृष्टि-प्रधान हैं । पक्ती-विलास पर अनेक 
कवियों ने लिखा है जिसमें विविध पत्तियों के स्वरूप का ही संकेत नहीं, वरन 
उनके प्रमुख युण, विशेषतया परम्परागत साहित्य में सुरक्षित महत्त्व का संकेत 
भी है, जेसा कि हम नीचे छन्दों में देखेंगे : 
शुक : सुख बालपने को भयो सपनो मुख मात-पिता के न संग चरो | 

जग जीवनहू को न स्वाद मिलो जुबती उन्माद सों बाद हरो | 

पन तीजे में तू अपने मन में गुरुदत्त कहा धों गरूर करो | 

अब टेक यही कत यों सुकजू भजों राम अजों पिंजरा में परो || 
पतोई : छोटे से डील की चंचलता अरु खोटे सुमाइन सील सौ भारी | 

बाजु सुपेद ओ स्याम सबे तनु चित्र लिखी सी विचित्र विचारी || 

साँक समें उड़िबे की उमंग सों अंग में नेकी कछू न निहारी | 

द्वारनि द्वारनि रोइबे की यह खोइ छुटी न पतोह तिहारी ॥ 
सुरखाब : लेखत पुष्ट तिहूँ पन तेखत देखत दुष्टन के डर दागे | 

भूपुर में फरके पर ऊपर ह्वो तनहू मनहू अहुरगे ॥ 

भाव-मरे घुबलोक लो घावत चाउ मरे अग॒वाड के लागे | 

पत्चिन के उड़ित्रे की उमंग की ताव नहीं सुरखाब के आगे-।* 
उपयु कत वर्णनों में पक्षियों के यथाथ रूप-गुण के चित्रण के साथ अन्योक्ति- 
द्वारा जीवन का संकेत भी अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है । 

जीवन में ऐट्विक दृष्टिकोण की प्रधानता रीति-साहित्य के भ्रन्तगंत भी 

अभिव्यक्त हुई है। अलंकार, रस, श्टंगार, नायिका-भेद आदि के वर्णन में 
यथाथतः मनोदशाओं का विश्लेषण, विविध अवस्थाओं के स्वभाव-चित्रण , 
मनोभावों--जेसे अभिल्लाषा, खीर, रोष, प्रेम, इंष्या आदि का बड़ी सुधराई 


१, शुरुदतत -कृत, पक्षी विलास? | 
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के साथ वर्णन मिलता है। इस कथन के प्रमाण में अनेक उदाहरण दिये जा 
सकते हैं। यौवन के विकास के साथ-साथ रूप का प्रभाव गहरा और बहु- 
मुली हो जाता है | विभिन्‍न लोगों पर इसका क्या प्रभाव पड़ता है, इसका 
संकेत मतिराम के एक दोदे में देखिए : 
जानति सौति अनीति हे, जानति सखी सुनीति। 
गुरुजन जानत लाज हे, प्रीतम जानत प्रीति॥ 
जीवन की विभिन्‍न मनोदशाओं का यथार्थ चित्रण काव्य को रोचकता 
का एक रहस्य है। हम अपने ही भाषों को इन चित्रणों में प्रतिबिम्बित पाते 
हैं | मतिशाम के ही एक छुन्द में हृदय के गहरे अनुराग को प्रकट करने वाली 
अभिलाषा का रूप कितना निखर आया है: 
क्यों इन आँखिन सों निरसंक हो मोहन को तन पानिय पीजे | 
नेकु निहारे कलंक लगे यहि गाँव गँवार मैं केसक जीजे || 
होत रहे मन यों मतिराम, कहूँ बन जाय बड़ों तप कीजे । 
हो जनमाल हिये लगिये, अरु हो मुरली अघरा रस पीजे ॥ 
मिलन की यह पावन अभिलाषा क्ितनी स्पृहणीय है। इन चित्रों में 
. जीवन का भष्य, शुत्रि रूप प्रकट हुआ है; जो श्यैगार की विशेषता है ।" रीति- 
काब्य के अन्तर्गत न जाने ऐसे क्ितने ही सहज, स्वाभाविक और मनोहारी 
भावों के चित्र मिलते हैं जो इस बात के प्रत्यक्ष प्रमाण हैं कि जीवन का यथार्थ 
रूप इन कवियों ने अपनी आँखों से देखा था ओर उसी अनुभव के श्राघार पर 
ये चित्रण हैं । देव के द्वारा चित्रित उत्कण्ठा का एक सजीव चित्र नीचे के 
कवित्त में कितना उमरा है: 
खरी दुपहरी हरी भरी फरी कुण्ज मज्जु गुज्ज अलि पज्जन की देव हियो इरिजात | 
सीरे नर नीर तरु सीतल गहीर छाॉँहद सो परे पथिक पुकार पिकी करिजात | 
ताही में किसोंरी भोरी कोरी कुँ मिलाने सुख पंकज से पाय घरा धीरज सों घरिजात । 
सोहें घनस्यथाम मग हेरति हथेरी ओट छँचे घाम वाम चढ़ि आवति उतरि जात | 
इस प्रकार के दृश्य दृष्टि और अनुभूति से उलझूते हुए चल्षते हें। 
द इन अनेक मनोभावों के चित्रण में सामाजिक संकेत भी मिलते हैं। 
पारिवारिक बन्धन, सामाजिक परम्पराएँ और वयक्तिक शील आदि के कारण 
जीवन के देनिक कार्यक्रम में प्रिय के सम्पक का अवसर बहुत कम प्राप्त 
होता था | इसलिए अनेक छुन्दों में इस सम्पक की उत्कट अभिलाषा के भाव 





१. यत्किंचिल्लोके शुचिमध्यमुज्ज्वलं दशनीयं वा तत्सवेश४ंगारेणोपमीयते | 
--भरत (नाव्यशास्त्र) | 


श्द हिन्दी-रीति-साहित्य 


ए हैं। परन्तु इस प्रकार के भावों के प्रकाशन में विदग्धता और चतु- 
राई रीति-काब्य की निधि है। बिहारी ओर मतिराम के नीचे के छुन्दों में इस 
प्रकार के चित्रण के नमूने मिलेंगे 

लाज लगाम न मानहीं, नेना मो बस नाहिं । 
ए मेँ हजोर तुरंग लो, ऐँचतहू चलि जाहिं | 
बतरस लालच लाल के, मुरली घरो लुकाय । 
सोह करे मोहन हँसे, देन कहे नाटि जाय | (बिहारी) 
 ऊर >< हद 
आई हो निपट साँक गेया गई घर माँक हाते दोरि आई कहे मेरों काम कीजिये । 
हों तो हों अकेली और दूसरो न देखियत बन की अ्व्यारी सों अधिक मय मीजिये ॥ 
कवि मतिराम मनमोहन सों पुनि-पुनि, राधिका कहति बात सॉाँची के पतीजिये। 
क्र की हों हेरति न हेरे हरि पावति हों, बछुरा हिंराग्यों सो हेराय नेक दीजिये ॥ 
(मतिराम) 
ऊपर दिये गए समस्त रूर्पों से यह प्रकट होता द्वे कि हिन्दी-रीति- 
साहित्य ने युग की कवित्व-दृष्टि विकसित की, जिससे समाज में काब्याभिरुचि 
जागृत हुई ओर कवि को भी श्रपनी प्रतिभा का समादर मित्ना। इस रीति- 
साहित्य के विकास के साथ-साथ काब्य की अन्य घाराएँ समाप्त हो गई हों, 
ऐसी बात नहीं । वे चल्नती रहीं, वरन्‌ उनमें भी अधिक काब्यत्व आया। 
समाज का जो अंश इत रचनाओं के सम्पक में आया, डसके भीतर न केवल 
एक शिष्टता और संस्कृति का ही विकास हुआ, वरन्‌ एक सोन्दर्य की दृष्टि 
का भी विकास हुआ । मानव-जीवन की विविध श्रवस्थाओं, प्रकृतियों ओर 
परिस्थितियों के सौन्दर्य का चित्रण शास्त्रीय ढंग पर तो हुआ ही, प्रकृति के 
सौन्दर्य को पहचानकर उसमें सी मानव-सोन्द्य और भावों का आरोप 
हुआ । ऋतु-वर्णन, नख-शिख-सौन्दय-चित्रण, उद्दीपन श्रादि में प्रकृति के 
सुन्दर और मुग्धकारी रूप सामने आये। सेनापति, देव, बिहारी, मतिराम 
आदि के छुन्द तो इस सम्बन्ध में प्रसिद्ध हैं ही, द्विजदेव का एक छुन्द 
देखिए : 
सुर ही के मार सूे सबद सुकीरन के, मंदिरन त्यागि करे अनत कहूँ न गौन। 
ेजदेव त्यों ही मधुमारन अपारन सों, नेकु क्ुकि क्ूमि रहे मोगरे मरुअ दोन ॥ 
खोलि इन नेननि निहारों तौ निहारों कहा, सुषमा अभूत छाब रही प्रतिभौन भौन । 
चाँदनी के भारन दिखात उनयों सो चन्‍्द, गन्धही के भारन बहत मन्द-मन्द पॉँन ॥ 
रूप और शोभा के कारण ही गति तथा मुद्रा में ओर अधिक सोन्दय 
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आ गया है, यह उस युग की रूप-पारखी इष्टि ही अनुभव कर सकती थी | 
भ्राज के व्यस्त-जीवन के हाहाकार में इस प्रकार की कोमल श्रनुभूतियाँ जेसे 
कुचल गई हा । 

हस प्रकार हम देखते हैं कि हिन्दी-रीति-साहित्य का जिन प्ररि- 
स्थितियों में विकास हुआ उनका पूरा प्रभाव आत्मसात्‌ करके भी इस साहित्य 
की अपनी सांस्कृतिक और सामाजिक देन दै। इस साहित्य ने अन्य साहि- 
त्यिक धाराओं पर प्रभाव अवश्य डाला, पर किसी का मार्ग अवरुछ नहीं 
किया । यही नहीं अन्य धाराओं को भी अपने क्षेत्र में लाने का प्रयत्न किया । 

काव्य को सदेव हम स्थूल उपयोगिता की कसौटी पर ही नहीं आँकते। 
जीवन के व्यस्त संघर्षो के बीच वह हमारे हृदय ओर सन को कितना मुक्त 
ओर निबंध कर सकता है, यह उसकी मूल्यांकन की सबसे बड़ी कसोटी है। 
रीति-साहित्य बालकों ओर किशोरों का साहित्य नहीं प्रौढ़ों का साहित्य दै, 
जिन्होंने जीवन के श्रनुभव श्रोर साहित्यिक श्रभिरुचि का एक स्तर प्राप्त कर 
लिया है, वही उसके मूल्य को समभने की सामथ्य रखते हैं। वह हमारी 
भौतिक उपयोगिता से अधिक सम्बन्धित इसलिए नहीं है कि उसकी भरणा 
सामाजिक, धार्मिक, साम्प्रदायिक, राजनीतिक, नेतिक आदि में से कोई न 
होकर शुद्ध साहित्यिक है | योवन-सौन्दर्य भर प्रेस के विविध रूपों का चित्रण 
कवियों के जीवन के प्रति अद॒म्य अनुराग ओर गहरी आस्था का द्योतक है। 
अतः हमें उस साहित्य को संकीणंता से नहीं साहित्यिक उदारता से देखना 
चाहिए जिससे केवल आम और अमरूद की उपयोगिता से प्रभावित जरोगों 
के लिए बिहारी को फिर यह न कहना पड़े कि 

“फूल्यों अनफूल्यों रह्मों गँवई गाँव गुलाब |? 


हिन्दी-रीति-शास्त्र 
रीति! का तात्पये 


रीति-शासत्र और रीति-काव्य का जो वास्तविक अर्थ है उससे कुछ भिन्न 
और विशिष्ट अर्थों में हिन्दी-साहित्य के अन्तर्गत इन शब्दों का व्यवहार हुआ 
है। मूलतः रीति-शास्त्र का अथ रीति-सिद्धान्त-सम्बन्धी चर्चा करने वाला 
शास्त्र है । रीति विशेष प्रकार की चमत्कारपुण रचना है,' जो आगे चलकर 
कुछ संस्कृत-काव्य-श। श्त्रियों, जेले वामनादि द्वारा उसी प्रकार काब्य की 
श्रात्मा मानी गईं जिस प्रकार रस और ध्वनि । ऐसी दशा में रीति-शास्त्र के 
अ्रन्तगंत केवल उन्हीं ग्रन्थों की चर्चा होनी चाहिए थी जिनमें रीति को काव्य 
की आत्मा सानकर काब्य के स्वरूप का विश्लेषण किया गया है। परन्तु 
हिन्दी-साहित्य के कुछु इतिहासकारों ने हिन्दी-साहित्य के उत्तर-माध्यमिक 
काल को 'रीतिकाल' की संज्ञा प्रदान करते हुए रीति को अधिक व्यापक अ्रथ 
में अहण किया है| उन्होंने रीति या सार्ग को काव्य-रीति या काब्य-लक्षण के 
रूप में प्रहण करके उस काल को रीति-काल कहा हे,जिसमें इस प्रकार के लक्षण- 
ग्रन्थों के लिखने का ही प्रमुखतया प्रयत्न देखने को मिलता है । ऐसी दशा में 
रीति-शास्त्र के अ्न्तगंत केवल रीति-सिद्धान्त की चचा करने वाले अन्थ ही 
नहीं, वरन्‌ उन सभी भ्रन्थों का समावेश हो जाता है जिनमें काव्य के लक्षण 
देने का प्रयत्न क्रिया गया हों, वे चाहे अ्लंकार-पग्रन्थ हों, चाहे रस, वक्रोक्ति 
और रीति-प्रन्थ हों, सभी को सामूहिक रीति से रीति-पम्नन्थ ही कहदेंगे। अतः 
रीति-शासन्न का तात्पय उन लक्षण देने वाले या सिद्धान्त-चर्चा करने वाले 
ग्रन्थों से है जिनमें अलंकार, रस, रीति, वक्रोक्ति, ध्वनि आदि के स्वरूप, भेद, 
अवयव आदि के लक्षण दिये गए हों। ऐसे ही रीति-काब्य डस काब्य को 
कहेंगे जिसमें अल्लकार, रस, रीति, वक्रोक्ति आदि के उदाहरण के रूप में या 
१. विशिष्टा पदरचना रीति:--काव्यालंकार सूत्र, १, २, ६ | 

रोतिरत्मा काव्यस्य कर १, २, ७ | 
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इनका ध्यान रखकर काव्य लिखा गया हो, इनके लक्षण चाहे न भी दिये गए 
हों । हिन्दी में, विशेष रूप से रीति-काल में लिखे गए ऐसे अन्थ हैं जिनमें इन 
काव्य-सिद्धान्तों में एक या अनेक सिद्धान्तों के या उनके किन्हीं अ्वयवों या 
भेदों के लक्षण देकर फिर उनके उदाहरण दिये गए हैं। इन ग्रन्थों का हम 
रीति-शास्न्र के भीतर ही अध्ययन करंगे, क्योकि उनमें लक्ष्ण भी दिये गए 
हैं। परन्तु कुछ ऐसे भी ग्रन्थ हैं जिनकी रचना स्वच्छुन्द अथवा चरित्न-प्रधान 
न होकर इन लक्षण-ग्रन्थों की-सी परिभाषाएँ दिये बिना ही किसी एक या 
अनेक सिद्धान्त या उसके अवयवों या भेदों के लक्षणों को दृष्टि मे रखकर 
केवल उदाहरण प्रस्तुत किये गए हैं। उन्हें हम रीतिकाव्य-सम्बन्धी ग्रन्थ 
कहेंगे । साथ ही लक्षण॒-अन्थों में भी उदाहरण रूप कवि की स्वरचित रचनाएँ: 
रीति-काब्य के श्रन्तर्गंत आ जाती हैं। 


रोति-शास्त्र को परम्परा 

यहाँ यह भी स्पष्ट कर देना आवश्यक है कि रीति-शासरुन्न या रीति-काब्य 
लिखने की परम्परा हिन्दी को संस्कृत-साहित्य से प्राप्त हुईं । संस्कृत-साहित्य- 
शास्त्र के पाँच काव्य-सिद्धान्तों सें से प्रायः सभी का कुछ-न-कुछ प्रभाव हिन्दी- 
रीति-शास्त्र पर पढ़ा है। परन्तु जहाँ तक शास्न्नीय विवेचन का प्रश्न है वहाँ 
रीति और वक्रोक्ति सिद्धान्तों के आधार पर अधिक नहीं लिखा गया। 
अलंकार, रस ओर ध्वनि के ही लक्षण और उदाहरण देने का सामानन्‍्यतया 
प्रयत्न देखने को मिलता है। इन सिद्धान्तों का भी विवेचनात्मक निरूपण 
कम हुआ है । रस के अन्तर्गत नायिका-मेद्‌ ओर #ंगार रस को लेकर चलने 
वाले ग्रन्थों की संख्या बहुत अधिक है। समस्त रसों का सव्वोगीण विवेचन 
प्रस्तुत करने चाले प्रन्थ बहुत थोड़े हैं। अलंकारों के लक्षण ओर उदाहरण प्रस्तुत 
करने का सबसे अधिक प्रयत्न हुआ है, परन्तु उनका लक्षण भाग बहुत 
अधिक शुद्ध, पूर्ण ओर स्मरणीय कस है, अधिकांशतः अलंकार का रूप लक्षण 
से उतना स्पष्ट नहीं होता जितना उदाहरण से । इसी श्रकार ध्वनि-सिद्धान्त के 
अन्तगत भी सामान्यतः शब्दु-शक्ति से पारम्भ करके रस ओर अल्लंकारों पर 
समाप्त करने वाले ग्रन्थ ही अधिक हैं । ध्वनि- सिद्धान्त की पूरी व्याख्या ओर 
विस्तृत निरूपण करने वाले ग्रन्थ बहुत कम हैं। इस प्रकार से हम देखते हैं 
कि हिन्दी के रीतिशास्त्रीय प्न्‍्थों में काव्य-शास्त्र से अपना परिचय प्रकट 
करना, लक्षण की धारणा के आधार पर सुन्दर हिन्दी-काब्य-रचना द्वारा 
उदाहरण प्रस्तुत करना, और इस प्रकार शास्त्रीय प्रणाली पर कविता लिखना 
इन लेखकों का प्रमुख ध्येय जान पड़ता है, स्ाहित्य-शास्त्र के विविध अंगों 
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तथा रूपों का चिह्त्तापूर्ण शास्त्रीय ढंग से विवेचन ओर निरूपण करना 
नहीं । 
इसके कई कारण हैं। पहला कारण तो यह द्वे कि हिन्दी में रीति- 
शासंत्र लिखने वाले कवियों के पूर्ववर्ती तथा समकालीन संस्कृत के ऐसे विद्वान 
आचार्य थे जिन्होंने काव्य-शास्त्र के एक या अधिक अंगों को लेकर उनको 
बड़ी ही विस्तृत और स्पष्ट व्याख्या की थी | ऐसी दशा में हिन्दी-कवियों के 
सामने कोई ऐसी नवीन सामग्री नहीं थी जिसके आधार पर वे संस्कृत के 
विद्वानों की विवेचना को आगे बढ़ाते। दूसरा कारण यह था कि हिन्दी में 
लिखने वाले सभी काब्य-शास्त्री संस्कृत-साहित्य के पूर्ण विद्वान भी नहीं थे । 
अतएव ऐसे लेखकों ने जो थोड़ा-बहुत पठित और श्र॒त ज्ञान प्राप्त किया था 
उसीके आधार पर कुछ अ्रपूर्ण-से लक्षणों को देकर रीतिशास्त्रीय प्रणाली 
पर लिखने का प्रयत्न किया | ऐसे लोगों का कार्य इन लक्षणों के सहारे प्राय: 
अपनी कवित्व-प्रतिभा को ही प्रदर्शित करना था । 
तीसरा कारण यह था कि जिन लोगों के लिए ये ग्रन्थ निर्मित किये जा 
रहे थे वे स्वयं बहुत कम मात्रा में शास्त्रीय थे और इस विवेचन में रुचि 
रखते थे । वे अपने मनोरब्जनाथ हिन्दी-काव्य चाहते थे | बहुधा रीति-शास्त्रीय 
ग्रन्थ राज्याश्रय में लिखे गए हैं ओर लेखकों का उद्देश्य आश्रयदाता को प्रसन्न 
करके उसकी कृपा का पात्र बनना था, अतः अपूरें लक्षण देकर उनको स्पष्ट 
करने वाले उदाहरण में ग्रधिकृतर आश्रयदाताओं को प्रशंसा भरी रहती 
थी अथवा वर्णन में कुछ इस प्रकार की रसिकृता और सनोर»्जन का भाव 
रहता था जिससे कवि की ख्याति भी हो सके ओर दरबार में ससकी आवश्य- 
कता भी बनी रहे । इसके परिणाम-स्वरूप उदाहरणों में कवित्व-चम्रत्कार 
तो देखने को मिलता है, परन्तु लक्षणों में गम्भीर शास्त्रीय ज्ञान का तथ्य 
नहीं दे। चौथा कारण यह है कि इसके पूववर्ती हिन्दी-काब्य की जो धाराएँ 
थीं, उनमें से कोई शुद्ध काव्य की घारा नहीं कही जा सकती थी। इन धाराओं 
के अन्तगंत या तो कवि वीरों और राजाओं की गुण-गाथा का अ्रस्युक्तिएूण 
वर्णन करता था अथवा घार्मिक दृष्टिकोण से भक्ति, उपदेश आदि से सम्बन्धित 
रचनाएँ करता था। शुद्ध ओर स्वच्छुन्द्‌ कवि इन दोनों घाराओं में अपनी रुचि 
का प्रकाशन पा ही जाय, यह सदा सम्भव नहीं । अतः इस शुद्ध काव्य- 
शास्त्रीय प्रणाली पर काव्य-रचना को पद्धति डाली गईं, जिसम॑ श्रत्येक प्रकार 
की रुचि रखने वाले को भी अपने मनोनुकूल काब्य-रचना का अ्रवसर मिला । 
इसीलिए रीति-काल में इस प्रणाली का स्वागत हुआ। परन्तु श्रायः लोगों ने 
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अपने कवित्व-प्रदर्शन के हेतु ही इसको अपनाया है, मौलिक तथा गम्भीर 
शास्त्रीय विवेचन के देतु नहीं | इसलिए हमें इन ग्रन्धों में गहरी शास्त्र- 
चर्चा देखने को कम मिलती हे । 
द आधार 

हिन्दी के रीति-शास्त्र का आधार पू्ण रूप से संस्कृत-काब्य-शास्त्र है । 
परन्तु, इसका तास्पय यह नहीं दे कि हिन्दी में रीति-शास्त्र लिखने वाले प्रत्येक 
लेखक ने संस्क्रत-काब्य-शात्र का पूरा अ्रध्ययन किया था या किसी ग्रन्थ को पूणा 
ठया हिन्दी में उतारा था। प्रायः अपनी योजना के अ्रज्ुकूल हिन्दी-रोति शास्त्र 
के लेखक ने अपने आधारभूत ग्रन्थ का पठित या श्रत ज्ञान प्राप्त किया 
था। इस कार्य के लिए जिन संस्कृत ग्रन्थों का अधिकांश आधार लिया गया 
है, वे प्रन्थ हैं, भरत का “नाट्यशास्त्र', भामह का 'काब्यालझ्वार', दयडी का 
'काब्यादश!, छद्भट का 'अलझूार सार संग्रह”, केशव मिश्र का 'अलऊकार शेखर', 
अमरदेव की 'काब्य-कल्पलताबूृत्ति', जयदेव का “चन्द्रालोक', श्रष्पयदीजशित का 
“कुवलायानन्दः, मम्मट का 'काब्य प्रकाश', आनन्दवर्धन का “ध्वन्याज्ञोक', 
भानुदत्त के 'रसमज्जरी?, 'रसतरब्लिणी', विश्वनाथ का 'साहित्य-दूपण' आदि । 
इनमें से केशव तथा कतिपय अ्रन्य परवर्ती कवियों ने प्रायः छुः ग्रन्थों का आधार 
अधिक लिया है तथा अ्रन्य कवियों ने अपने प्रति विषय के अनुसार अन्य 
प्रन्‍्थों का। जिन हिन्दी के आचार्यों ने केवल अलक्लार पर लिखा है, उन्होंने 
प्रायः 'चन्द्रालञोक' या 'कुबलयानन्द”ः का आधार प्रसुखतया ग्रहण किया द्दे। 
जिन्होंने ध्वनि को लेकर अपना विवेचन प्रस्तुत किया हैं उन्होंने मम्मट के 
'काव्य प्रकाश! का विशेष रूप से आधार ग्रहण किया दहै। रस शओर नायिका- 
भेद पर लिखने वाले ग्रन्थों का अधिकांश आधार 'रसमण्जरी?, 'रसवरक्लिणी! 
'पाहित्य -दपंण', 'नाव्यशास्त्र' आदि ग्रन्थ हैं, परन्तु इनका आधार ऊपर लिखे 
गए काब्य-शास्त्र के अन्थ होने पर भी उनके लक्षण से इनका लकच्य प्रायः 
भिन्‍न-सा ही है। संस्क्रत के सब ग्रन्थों का तो नहीं, पर अधिकतर ग्रन्थों का 
लच््य विषय सिद्धान्त को पूर्ण रुपष्ट करके उदाहरणों द्वारा अपने विषय 
की पुष्टि करना है, जबकि हिन्दी के ग्रन्थों में प्रायः उद्देश्य लक्षण या प्रति- 
पाइन को जेसे-तेसे चत्नता कर देना, परन्तु डसके अनुकूल ललित हिन्दी रचना 
को उदाहरण रूप में प्रस्तुत करना दे । अतः दोनों के प्रयत्न. में अन्तर होने से 
परिणाम सें भी अन्तर देखने को मिलता है। 

कुछ भी हो, रीति-शास्त्र पर लिखे गए हिन्द्रीं-मनेधा-फी संख्या बहुत बढ़ी 
है और प्रारम्भ से लेकर श्रब तक लिखे गए संमंई ईत अन्धों का लेखा उपस्थित 
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करना कठिन है, क्योंकि प्रथम तो बहुत-से ग्रन्थ ऐसे हैं जो प्रसिद्ध हैं ओर एकाघ 
बार प्रकाशित भी हुए, परन्तु उसके पश्चात्‌ ऐसे लुप्त हुए कि श्रब पअ्प्राष्य 
हैं, द्वितीय बहुतेरे ग्रन्थ केवल हस्तलिखित रूप में रद्दे, वे कभी छुपे नहीं; 
ओर महत्त्वपूर्ण होने पर भी अब देखने को नहीं मिलते । वे ग्रन्थ कहीं निजी 
पुस्तकालयों या राज-पुस्तकालयों के पुराने बस्तों की ही सम्पत्ति बन रहे हैं 
ओर मलुष्य की विवेकपूर्ण आँखों की श्रपेत्षा उनका सम्पर्क दीमक ओर चुहों से 
ही श्रधिक होता है। तीसरे कुछ ऐसे ग्न्ध भी हैं जिनका हल्दी-मिर्च की 
पुड़िया बनकर झूपान्तर हो गया दे और हो रहा है । वे इस व्यापारिक युग में 
अपने आतन्रयदाताओ्रों की गुण-ग्राहकता ओर उदारता पर उन्हें धन्यवाद देते 
हैं। चोभे, कुछ ऐसे प्रन्थ भी दें, जो हैं तो सुरक्षित, पल्नटे और पढ़े भी जाते 
हैं; पर ऐसी वस्तु समझे जाते हैं जिस पर संसार की, और विशेषकर समा- 
लोचकों की, आँख पड़ते ही नज़र लग जाने का भय हो । अ्रतएव वे घर 
के कोनों, तहखानों या मन्दिरों में अचल, अडिग और स्थान-मोही देवताश्रों 
की भाँति ही पूजा पाते हैं। वे भाग्यशाली श्रवश्य हैं, पर संसार डनसे लाभ 
किस प्रकार उठावे, यह समस्या है । इस प्रकार प्रचुर सामभी ऐसी है जिसका 
अभी तक या तो पता द्वी नहीं है ओर पता दै भी तो उसका उपयोग करना 
कठिन और किन्हीं-किन्हीं दशाओं में श्रसम्भव है। फिर भी जो ग्रापष्य ओर 
देखे-सुने ग्रन्थ हैं, वे भी कम संख्या में नहीं हैं और उन्‍्हींके आधार पर 
हिन्दी-री ति-शास्त्र का विवेचन प्रस्तुत किया जा रहा है। 

हिन्दी के पूथरवर्ती अपभ्र श-साहित्य में रीति-शास्त्र की परम्परा नहीं । 
दो-एक ग्रन्थ, छन्द-ब्याकरण आदि पर श्रवश्य हैं, तथा कुछ ऐसे भी ग्रन्थ हैं 
जिनमें गोंण रूप से किसी ग्रन्थ के बीच में नायिका-सेद, शंगार आदि का 
विवेचन है," परन्तु जिस प्रकार भक्ति और वीर-गाथा-वर्णन की घाराएँ पहले 
से आई दें, उस प्रकार रीति-शास्त्र की परम्परा अपभ्र'श में नहीं मिलती । 
इसकी प्ररणा देने वाल्ञा संस्कृत-साहित्य ही हैं और इस परम्परा को हिन्दी 
में डालने वाले प्रमुख व्यक्ति आचाय केशवदास ही हैं। केशव का महत्त्व इस 
दृष्टि से ही अधिक हैं कि उन्होंने शुद्ध काव्य की परम्परा रीति-शास्त्र या 
रीति-काव्य-रचना का माग खोलकर डाल दी । आ्राश्नयदाता या आराध्य का 
गुण-गान किये ब्रिना इसके आदश को लेकर काब्य-रचना की जा सकती हे 
१. विस्तृत सूचना के लिए देखिए, 'हिन्दी-काव्य-शास्त्र का इतिहास? (भगीरथ 

मिश्र) 9० ४६, 
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केशवदास को है । और यह बात स्पष्ट हो जाने पर ही रीति-पद्धति पर 
रीति-युग में रीति-शास्त्र ओर रीति-काब्य-ग्न्थों का इतनी प्रचुरता के साथ 
प्रथयन हुआ हे । प्रायः अस्सी प्रतिशत कवियों ने इस युग में इसी पदुति पर 
अपनी रचनाएँ की दें । 


केशव के पूव 

केशव के पूव भी कुछ ग्रन्थ लिखे गए हैं जिन्हें हम रीति-शास्त्र के 
ग्रन्थ कह सकते हें, परन्तु वे विशिष्ट रचनाएँ-सी ही हैं, प्रेरक प्रयास के रूप 
में हम उन्हें ग्रहण नद्दीं कर सकते हैं। शिवसिंह सरोज" के आधार पर जिस 
ग्रन्थ का उल्लेख हमारे साहित्य के इतिहासकार सर्व प्रथम करते हैं वह पुण्ड 
या पुष्प कवि है, जिसने सं० ७७० के लगभग हिन्दी भाषा में संस्क्रत के किसी 
अल्लंकार-ग्रन्थ का अनुवाद किया था, परन्तु यह ग्रन्थ अभी तक किसी के 
देखने में नहीं आया। यदि वास्तव में उस समय का कोई इस प्रकार का लिखा 
गया ग्रन्थ सिल जाता है तो वह न केवल रीति-शास्त्र का, वरन्‌ हिन्दी का 
पहला गअन्थ ठद्रता है | परन्तु अन्षी तक इस सम्बन्ध की कोई प्रामाणिक 
सूचना प्राप्त नहीं हो सकी । 

ऐसी श्रवस्था में रीति-शासत्र ५२ प्राप्त सबसे पहला गअन्थ क्पाराम की 
“हिततरंगिणी! ही है । यह रस-रीति का सर्वप्रथम ग्रन्थ है जिसे कवि ने 
दोदा छुन्द में सरस उदाहरणों के साथ लिखा | इसकी रचना सन्‌ १६४१ ई० 
(सं० १५६८) वि० माघ शुक्ल ३ को हुईं ।* यह पाँच तरकज्ञों में विभव्त हे 
ओर प्रायः भरत के “नाव्यशास्त्र” के श्राधार पर है, कहीं-कहीं भानुद॒त्त को 
'रसमज्जरी? का भी आधार कवि ने लिया है | विवेचन महत्त्व का नहीं, डदा- 
हरणों की रोचक्रता ही ग्रन्थ का आ्राकषंण है| इसके पश्चात्‌ सन्‌ ११२६ 
(सं५ १६१६) का लिखा मोहनलाल मिश्र का ंगार-सागर” अन्थ रस और 
नायिका-भेद्‌ का विवरण प्रस्तुत करता है तथा अष्टछाप के प्रसिद कवि 
नन्‍द॒दास का लिखा 'रस मज्जरी? ग्रन्थ भी इसी समय के आस-पास लिखा 
ग्रन्थ है, जिसका श्राधार भी भानुदत्त की (रस मब्जरी' पुस्तक है। मिश्रबन्घुओरं 
के अनुसार नरहरि के साथ अकबर दरबाए में जाने वाले करनेस बन्दीजन के 


१, 'शिवसिंह सरोजः, (भूमिका), ४० ६ । 
२. सिधि निधि शिवमुख चन्द्र ज्खि, मार शुक्ल तृतीयासु, 

हिततरंगिनी है रची कवि हित परम प्रकासु। -हिंततरंगिणी १, २ 
रे. 'मिश्रत्रन्धु विनोद!, भाग १, ए० ३२४, सं० १६६४ । 
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करणाभरण', 'श्रतिभूषण! 'भूपभूषण”' नामक अ्रल्नंकार पर लिखे ग्रन्थ भी 
केशव के पूर्ववर्ती भ्रन्‍्थों में ही रखे जा सकते हैं | परन्तु इन आचार्यो और 
ग्रन्थों में कोई भी विशेष महत्वपूण प्रभाव रखने वाला नहीं है । अतः हम कह 
सकते हैं कि रीतिशास्‍्त्रीय परम्परा डालने वाले सबसे पहले रीति शास्त्र के 
आाचाय केशवदास ही हैं जिन्होंने भाषा-कवियों और श्राचायों के सामने 
हिन्दी-काव्य-रचना का एक नवीन मार्ग उद्घाटित किया। अश्रतएवं रीति- 
शास्त्रीय हिन्दी -साहित्य के सीतर केशव का ऐतिहासिक महत्त्व है। 

हिन्दी-रीति-शास्त्र को विभिन्‍न काव्य-शास्त्रीय सम्प्रदायों में विभाजित 
करना है, क्योंकि श्रधिकांश आचायों ने रस, अ्रल्कार दोनों पर लिखा है और 
निश्चयत: किसी एक का प्रतिष्ठापन नहीं किया । बहुत-सों ने 'काब्य प्रकाश” 
ओर 'साहित्य दर्पण' के मार्ग का अनुसरण करके अर्त्कार, रस, नायिका के भेद, 
छुन्द, गुण दोष आदि सभी का विवेचन किया है और यह कहना कठिन है कि 
डनकी मान्यता में कोन-सा सिद्धान्त अधिक समीचीन है। चिन्तामणि, मति 
राम, पद्माकर आदि को रसवादी या अलंकारवादी कहना कठिन है। फिर 
भी उनकी प्रम्मुख कृत्ति के अनुसार उनका समावेश जिसमें हो सकेगा, उसी में 
उनका विवेचन किया जायगा । 

जेसा कि पहले कहा जा चुका दे कि हिन्दी-रीति-शास्त्र के भीतर रीति, 
वक्रोक्ति और सिद्धन्तों की चर्चा नहीं के बराबर है | प्रसुखतणा इन ग्रन्थों 
के भीतर अलंकार, रस ओर ध्वनि का विवरण प्रस्तुत किया गया है, अतः 
हम इन्हीं तीन सम्प्रदायों के अन्तर्गत दहिन्दी-रीति-शास्त्र का विवेचन कर रहे 
हैं। हिन्दी-रीति-शास्त्र के भीतर गुण, रीति एवं बृत्ति के वर्णन कहीं-कहीं 
संक्षेप में आये हैं पर वे ब्यापक रीति से प्रतिष्ठित सिद्धान्त नहीं बन पाए । 
अलंकारों अथवा रसाज्ञों के विवरण के साथ ही उनका उल्लेख हुआ है। जेसे 
केशव ने 'रसिकप्रिया' में वृत्ति का रस-वर्णन की शेली के रूप में उदलेख किया 
है । चिन्तामणि ने 'कविकुल कल्पतरु' में, कुलपति ने 'रस रहस्य” में गुणों 
का वर्शन किया है । ऐसे ही श्रीपति, सोम नाथ, दास आदि ने अपने ग्रन्थों में 
गुणों का वर्शन किया है, पर वे रस के सहायक गुण हैं, रीति के पोषक गुण 
नहीं | रीति का वर्णन जगतसिंह द्वारा लिखित, साहित्य सुधानिधि! नामक 
ग्रन्थ की नवीं वरज्ग में मिलता है । चह भी विस्तार से नहीं हैं। उसमें चार 
प्रकार की रीति का उहलेख इस प्रकार हुआ दें : 

पंच, षष्ठ नग बसु करि जहाँ समास |. 
पांचाली लाटी क्रम गोड़ी भास ॥ 
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बिन समास जहेँ कीजे पद निर्वाह | 

बैदर्भी सो जानी ऋविन सराहि ।।" 
यहाँ पर समास के अनुपात और स्थिति के आधार पर रीतियों का संकेत- 
मात्र किया गया है । अ्रतः हसके विशेष विवरण के अभाव में हमें तीन 
सम्प्रदायों में ही अपने को सीमित करना पढ़ रहा है । 


१. साहित्य सुधानिधि', ६,४६४, ५५ | 
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काब्य के प्रसंग में अलंकार के सम्बन्ध में भिन्‍न-भिन्‍न घाराएँ देखने 
को मिलती हैं। 'अश्रल्नंकरोति इति अलंकारः:” जो शोभा को पूर्ण बना दे 
अथवा आशभूषित करे वह अलंकार है। जिससे यह प्रकट होता द्वै कि यह 
काब्य की अतिरिक्त विशेषता का दग्योतक नहीं दै। भामह और दंडी ने श्रल्लंकार 
को अत्यन्त महच्व दिया है। भासमह की काव्य में अलंकार-सम्बधी वही 
धारणा है जो भरत की नाटक में रस-सम्बन्धी । वे काब्य की प्रमुख विशेषता 
अलड्ूरों में ही देखते हें और रस, भाव आदि को भी रसवदादि अलझ्लारों 
में बाँधने का प्रयत्न उन्होंने किया है। दंडी की धारणा अलझ्ार के सम्बन्ध 
में और भी ध्यापक है उनकी दृष्टि में काब्य की शोभा बढ़ाने वाले 
सभी धर्म अ्रलझ्ार हैं ( काव्य शोभाकरान धर्मान्‌ अल्यकारान्‌ प्रचन्षते ) ऐसा 
कहकर उन्होंने केवल उक्ति-चमत्कार को ही नहीं वरन्‌ समस्त काव्य-सौन्दय 
को समेट लिया है अतः रसादि भी उसके अन्तर्गत हैं ओर स्वभावोक्ति भी | 
गुण और अलइह्लार का भेद दंडी ने स्पष्ट नहीं किया। वास्तव में इस भेद को 
स्पष्ट करने वाले आचाय वबामन हें, जिन्होंने अपने ग्रंथ 'काव्यालइड्टार सूत्र” में 
लिखा है “काब्य शोभायाः कर्त्तारों धर्मा: गुणाः;। तदतिशय द्ेतवस्त्व- 
लक्कारा: ।” श्रतः अलझार का काब्य के अन्तभू'त सोन्द्य को उत्कर्ष प्रदान 
करने का डहंश्य स्पष्ट हो गया और वे बाह्य महत्त्त के हो गए। इस भेद के 
स्पष्ट होने पर ही अन्तरात्मा को प्रकट करने वाले रीति, वक्रोक्ति, ध्वनि आदि 
सम्प्रदायों का विकास हुआ । अलंकार और गुणों के इस स्पष्टीकरण में हमें 
दंडी का विरोध भी दीखता द्वै। क्‍योंकि दंडी अलझह्लार को काब्य को 
शोभा करने वाला धर्म मानते हैं, और वासन गुण को | वामन शोभा का प्रकर्ष 
करने वाले घम्म को अलझ्ार मानते हैं। वास्तव में यहाँ विरोध उतना नहीं है 
जितना धारणा-मेद । दंडी की अलझृार-सम्बन्धी घारणा अधिक व्यापक दै, 
जिसे आगे के आचार्य रीति, ध्वनि, रस, वक्रोक्ति को काब्यास्मा में प्रतिष्ठित 
होने पर न मान सके । इस प्रकार अलझ्वलार की धारणा का काब्य की शोभा से 


है 
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लेकर अतिशयता, वक्रोक्ति, चमत्कार, वेचित्य, और शब्दाथ का उपकार करने 
वाली विशेषता के रूप में विकास हुआ । विभिन्‍न संप्रदार्यों के विकसित होने 
के बाद काब्य में अलझक्लार का स्थान गोण हो गया ओर सम्मट ने तो अपनी 
काब्य-परिभाषा में ही 'तददोषों शब्दाथों सगुणावनलंकृती पुनः क्वापि,! 
कहकर काव्य से अलझ्ार की अनिवायता ही हटा दी , परन्तु, मम्मट की इस 
परिभाषा का विरोध भी किया गया। विशेष रूप से जयदेव, अ्रप्पय दीकछित, 
विद्याघर आदि ने अलझ्वार की फिर प्रतिष्ठा की | जयदेव ने तो “चन्द्रालोक' 
में स्पष्ट घोषित किया कि: 
अंगीकरोंति यः काव्यं शब्दाथोवनलंकृती | 
असो न मन्यते कस्मादनुष्णमनलंकृती )। 

अलऊझार को इस प्रकार की धारणा आगे चलकर केशव की परम्परा 
में आने वाले हिन्दी-रीति-शास्त्र के आचायों की भी है। केशव की धारणा भी 
अलझ्टार के सम्बन्ध सें व्यापक द्वैे। जेसा कि उनकी 'कविद्रिया? में स्पष्ट है । 

अलझार-संबंधी धारण! के विकास के साथ-साथ अ्र॒लझ्ारों के वर्गी- 
करण के सम्बन्ध में भी विभिन्‍न आचार्यों की देन महत्त्वपूण कही जा सकती 
है। सबसे पहला प्रयत्न इस दिशा में रुद्रट का है, जिन्होंने न केवल रस की 
स्थिति काब्य के अन्तर्गत अलग स्वीकार करके उसे अलझ्रों से बाहर किया, 
वरन्‌ अलक्कारों का वर्गीकरण चार तत्त्वों के आधार पर प्रस्तुत किया है, जो 
हें--वास्तव, औपम्य, अतिशय और श्लेष | अलझ्वारों और रस की संख्या 
में भी विकास करने का श्रेय रुद्रट को प्राप्त है। अ्लक्वारों का यह वर्गीकरण न 
तो पूर्ण ही है ओर न ॒वेज्ञानिक ही; फिर भी डनके इस क्षेत्र के प्रयास को 
महत्त्वदीन नहीं कहा जा सकता । वर्गीकरण के क्षेत्र में दूसरा प्रयत्न राजानक 
रुय्यक का है जिन्होंने श्रोपम्य या साइश्यगर्भ, ऋद्भुल्नाबद्ू, न्याययुक्त, गृढ़ाथं, 
प्रतीतिमूल, तथा संखृष्टि, इन छुः आधारों पर वशीकरण किया है । रुय्यक के 
इस वर्गीकरण को अ्रधिकांश आचारयों ने आगे भी स्वीकार किया तथा कतिपय 
परिवतेन और विकास भी किय्ने | विश्वनाथ ने अपने ग्रन्थ “साहित्य दुपण!? में 
न्‍्यायमूल के तीन रूप तके-न्यायमूल, वाक्यन्यायमूल, और लोकन्यायमूल 
माने हैं| विद्याघर ने अपने ग्रन्थ 'एकावली! में रुव्यक के वर्गीकरण को और 
_भी अधिक सूच्म विकास प्रदान किया है। ््ि 
१. देखिए, वक्ामिप्र य, शब्दोक्तिरिष्टावाचामलंकृतिः ( भामह, का ० १, ३. )। 

सोन्दर्यमल कार; वामन तथा ) 
डंडी, अमिनवगुप्त तथा मम्मट, को अलझ्लार पर मत । 
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सादश्यगर्भ के तीन भेद्‌ हें--(१) भेदाभेदतुल्य प्रधान, (२) अभेद 
प्रधान, (३) गम्यसान औपम्य | अमेद प्रधान के दो रूप हैं--(१) आरोप- 
मूल, (२) अ्रध्यवसायमूल तथा गम्यमान के रूप £ हैं--(१) पदार्थणत, 
(२) वाक्यार्थ गत, (३) भेद्प्रधान, (४) विशेषण वेचित्ययुक्त, (९) विशेषण 
विशेष्य युक्त | शेष-वर्गो के भेद नहीं, उनके अन्तगंत अलंकारों का ही निरूपण 
है | विद्यानाथ ने रुद्वट की भाँति चार भेद माने हें--(१) वस्तु प्रती तियुक्त, 
(२) ओयम्य प्रतीतियुक्त, (१) रसभाव ग्रतीतियुक्त, (४) अ्रस्फुट प्रतीतियुक्त; 
साथ ही रुय्यक ओर विद्याघर की माँति श्र्थाल्वकारों का नो आधारों पर भी 
वर्गीकरण किया हे जो हैं साधम्य मूल, अ्रध्यवसाय मुल, विरोधमुल, वाक्यन्याय 
मूल, लोक-ब्यवहार मूल, तकन्याय मूल, श्रंखला-वेचित्य मूल, अपहृव मृत, 
विशेषण वेचित्रय मूल । अ्रल्लंकारों के वर्गीकरण का यह प्रयत्न वेज्ञानिक दे । 
यद्यपि इसमें ओर अधिक विकास की अपेक्षा है; भतमेद भी सूक्ष्म और साधा- 
रण है ओर प्रायः दृष्टिकोण समान ही हें। हिन्दी-रीति-शास्त्र के भीतर वर्गी- 
करण का प्रयत्न केशव ओर मसिखारीदास ने किया है, पर उसे हम न तो 
वेज्ञानिक ही कह सकते हैं ओर न मनोवेज्ञानिक ही । 


अलंकार फे आचार्य 


आगे हम हिन्दी-रीति-शास्त्र के भीतर अलंकार के क्षेत्र में विभिन्‍न 
आचारयों के ग्रन्थों का परिचय देंगे। सब प्रथम श्राचार्य केशवदास शआते हैं । 

केशवदास--केशवदास का महत्त्व अनेक दृष्टियों से दे, इन्होंने 
आचार्य के रूप में रीतिशास्त्रीय अन्थ भी लिखे और कवि के रूप में परम्परा- 
गत सभी धाराओं में अपनी कवि-प्रतिभा को निमज्जित किया । इन्होंने वीर- 
गाथा वर्णन की परम्परा में 'वीरसिंह देव चरित? तथा “जहाँगीरजस चनिद्रका! 
लिखी । भक्ति ओर ज्ञान-काव्य की परम्परा में “विज्ञान-गीता” का प्रणयन 
किया, ओर प्रबन्ध-रचना की पद्धति पर 'रामचन्द्रिका? मद्दाकाब्य रचा । परन्तु 
“'कविशिया! ओर 'रसिक्मप्रिया? के प्रणयन द्वारा इन्होंने रीति-शास्तन्र के आधार 
पर काव्य-रचना की नवोन पद्धति प्रचल्लित की । केशव ने अपनी उपयुक्त 
दोनों पुस्तकों द्वारा काब्य-शास्त्र के लगभग सभी अंगों पर प्रकाश डाला है । 
उन्होंने भाषा का कार्य कवि की योग्यता, कविता का रूप और डद्देश्य, 
कवियों के प्रकार, काब्य-रचना के ढंग, कविता के विषय, वर्णन के प्रकार, 
कव्य-दोष, अलंकार, रस-वृत्ति श्रादि विषयों को अपने ढंग से स्पष्ट किया है । 
इस स्पष्टीकरण में विषय का गशभ्भीर और प्रामाणिक विवेचन नहीं हो पाया, 
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केवल केशव का इन विषयों पर ज्ञान ही चम्त्कारपूण ढंग पर प्रकट 
हुआ दे ।” 

केशव चमत्कार को मानने वाले श्रालंकारिक सिद्ध॑न्त पर अद्धा रखते 
थे श्रतः उन्होंने प्राचीन संकृत के आलंकारिकों भामह, दंडी, उद्भट आदि 
को ही अपने विवेचन का आधार बनाया, आनन्द्वर्धन, मम्मठट, विश्वनाथ 
आादि के अन्थों को नहीं । परन्तु केशव के उपरान्त चिन्तामणि क्र साथ जो 
काव्य की परम्परा चली उसमें 'चन्द्रालोक', कुवलयानन्द'!, 'काव्य प्रकाश! , 
'साहित्य दपण” का आधार विशेष रूप से लिया गया। केशव से प्रेरणा न 
प्राप्त करने पर भी केशव के आधार को आगे के श्राचार्यों ने श्रधिक ग्रहण 
किया । किंतु इसका यह अथ नहीं है कि केशव का समकालीन अथवा परवर्ती 
कवियों पर प्रभाव नहीं पड़ा । केशव के द्वारा लिखित रीति-शास्त्र के दोनों 
ग्रन्थ बड़े ही समादत रहे; और परवर्ती आचार्यों और कवियों ने इन अन्थों को 
पढ़कर ही वुछु लिखने का साहस किया । किसी भी आचाय अथवा कवि की 
योग्यता प्रमाणित हो जाती थी, यदि वह यह प्रकट कर देता था कि डसने 
'कविप्रिया! और “रसिकप्रिया? अन्थों का अध्ययन कर लिया है। अपने इन 
दोनों ही ग्रन्थों में केशव ने काव्य-शास्त्र का गम्भीर विवेचन नहीं किया, 
इसका कारण यह नहीं कि केशव का संस्कृत का ज्ञान उथला था, वरन्‌ 
इसका प्रमुख कारण यह द्वे कि वे हिन्दी के माध्यम से काब्य-शास्त्र को 
समझमाना चाहते थे। वे काब्य-शास्त्र का ज्ञान, जन-सा|धारण को सुलभ करके 
साहित्यिक अभिरुचि जाग्रत करना चाहते थे। विद्वानों के लिए सिद्धान्त- 
ग्रन्थ लिखना नहीं चाहते थे । इसलिए उन्होंने अपने इस्च प्रकार के प्रयरन 
के ज्षिए क्षमा-याचना भी की है : 

समुझ्ते बाला बालकहूँ, वर्शुन पंथ अगाध । 
कविप्रिया केशव करी, छुमियों कवि अपराध ॥|१।| 

कुछ आधुनिक समालोचकों ने इन समस्त परिस्थितियों को हृदयंगम 
किये बिना ही, केशव के सम्बन्ध में अपने कच्चे निष्कर्ष निकाले हैं; जो प्राय 
हिन्दी-साहित्य के अध्येताओं को कुछ भ्रम में डाल देते हैं। कवि और आचार्य 
दोनों ही रूपों में कशव का स्पष्ट दृष्टिकोण शोर इडटलल जुड्ेश्य-्कार कपिर जब रूजब ह 
उसे समर लेते हैं, तब हम यही कह सकते हैं कि केशवदास अपने उद्ेड्रेये 
में सफल हुए हैं। उनमें विलक्षण सूझ और प्रतिसा थी जिसका सम्मान हमें 
करते ही बनता दै औ्रौर परवर्तो कवियों ने बराबर जिसका सम्मान कियएं हे ) 

कविग्रिया! और 'रसिकप्रिया दोनों में ही हमें रीतिंशास्त्रीय प्रसंगों पर विज्ूर 
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के साथ-साथ उदाहरण रूप में आये काब्य में इस प्रकार की सूक स्पष्ट दीखती 
है। शब्दों पर उनका असाधारण अधिकार था और उनका शब्द-भण्डार भी 
बढ़ा ही विस्तृत था। हाँ यह अवश्य था कि वे तुलसीदास के समान सरल 
कविता * पर विश्वास नहीं करते थे | वे वस्तु के चमत्कारपूर्ण वणन पर 
विश्वास करते थे और काच्य में श्रलंकार को विशेष महत्त्व देते थे। उन्होंने 
लिखा है: 
भूषण जिना न सोहई, कविता बनिता मित्त | 

उनका विचार है कि वस्तु का जो स्वरूप कवि के चमत्कारपूर्ण वणन 
द्वारा स्पष्ट होता है, वह सुन्दर होता है। चन्द्रमा ओर कमल स्वयं 
इतने सुन्दर नहीं, परन्तु कवि की कल्पना के बीच से आकर इतने सुन्दर हो 
गए हैं--“'देखे मुख भावे, अन देखे ही कमलचन्द |?” अतः वस्तु का सासान्‍्य 
नहीं वरन विज्ञक्षण वर्णन ही, केशव, कवि का उद्ृश्य मानते हैं। और उनकी 
अपनी निजी समस्त रचना इस बात का उदाहरण है। 

कविग्रिया में केशव ने कवि-शिक्षा की बातें लिखी हैं। इसके १६ 
प्रभावों में कवि के लिए काब्य-रचना में उपयोगी अनेक बातां का विवरण 
दिया गया है, जिनमें प्रमुल्न प्रसंग काब्य-दोष, कवि-भेद, वर्णन के प्रकार, 
सामान्यालझ्वार, राज्यश्री, विशिष्टालकझ्वार (जिसमें वास्तव में अल्वक्कारों का 
विविध भेदों के सहित वर्णन हैं), नख-शिख, चित्रालझइूार आदि के वर्णन हैं । 
दोष शोर अलझ्ार दश्डी के 'काब्यादश” के आधार पर हैं तथा अन्य वर्णन 
आदि के प्रसज्ञ संस्कृत के आचाय केशव के 'अलझ्ूार शेखर! तथा श्रमरचन्द्‌ 
की 'काब्य-कल्पलताबृत्ति” के आधार पर लिख गए हैं | 'कविप्रिया' में विशेष 
प्रयत्न अलक्कारों के वर्गीकरण का है। यह वर्गीकरण डक्ति, उपमा, तुलना, 
शब्दावृत्ति, अनेकाथंता, विरोध, काय-कारण-सम्बन्ध आदि के भ्राघार पर 
किया गया है | केशव की “कविप्रिया” में उनकी समस्त विषय की जानकारी 
स्पष्ट होती है, परन्तु अपनी चमत्कारपूर्ण अभिव्यक्ति के फेर में पड़कर 
अपने विवेचन को वे गम्भीरता प्रदान नहीं कर पाए | 

रफिकमग्रिया में रसाज्ञों, बृत्तियों और रस-दोषों का वर्णन है । 'रसिक- 
प्रिया! का उद्देश्य 'कविप्रिया? से भिन्‍मन हैं। “कविपध्रिया' में जहाँ पर साधारण 
लोगों शौर नौसिखुश्नों को काब्य सम्बन्धी बातें बताने का उद्दश्य हे वहाँ पर 
पसिक्रप्रिया! रपिकों की तृप्ति के लिए है। कशव ने स्पष्ट कहा हैं : 


अभय रीनी-झरनानियन-++ 33-33. 


१. सरल कवित कीरति विमल सुनि आदरहिं सुजान -- (रामचरित मानस |? 
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अति रति गति मति एक करि, विविध विवेक विलास | 
रसिकन को रसिकप्रिया, कीन्हीं केसवदास ॥ 

परन्तु इस सम्बन्ध में हमें यह बात ध्यान में रखनी चहिए कि इसमें 
कृष्ण और राधा के रस का' वर्णन है, मनुष्य-मात्र के भीतर होने वाली 
रसालुभूति का विश्लेषण नहीं । रसमग्न राधा ओर कृष्ण के रसानुभाव को 
ही प्रकाशित करने का प्रयत्न केशव ने इसमें किया है । फिर भी केशव को 
(प्िकव्रिया! का महत्त्व 'कविप्रिया! से अधिक माना गया है। आगे के विद्वानों 
ने 'कविप्रिया' का उतना उल्लेख नहीं किया जितना 'रसिकप्रिया? का । 

'रसिकग्रिया! में केशव ने रस की ब्याख्या करते हुए कहा है कि यह 
विभाव, अनुभाव और संचारी भावों के द्वारा प्रकाशित स्थायी भाव दे । 

मिलि विभाव अनुभाव पुनि, संचारी सुअनृप | 
व्यंग करे थिरभाव जो, सोई रस सुख रूप ॥* 

पहले प्रकाश में नचरसों के नाम तथा डन सबसमें प्रमुख शंगार का 
वर्णन है। दूसरे प्रकाश में नायक-नायिकाओं के लक्षण तथा भेद आदि हें जो 
पाँचवें प्रकाश तक चले गए हैं। छुठे प्रकाश में भावों ओर हावों का वर्णन 
है, उसके उपरान्त वियोग शंगार तथा उसकी विभिन्न अवस्था का विवरण 
देकर बारहवें और तेरहवें प्रकाश में सखी ओर उसके कायों का विवरण दिया 
गया है । चोदहव प्रकाश में #ंगारेतर रसों का विवरण है। करुणा और द्वास्य 
को छोड़कर अ्रन्य रसों का वर्णन भ्रति संक्षेप में किया गया दै। पन्‍द्वहवें 
प्रकाश में बृक्ति तथा सोल्हवें प्रकाश में रस-दोषों का वर्णन है। 'रसिकध्रिया' 
के उदाहरण अ्रवश्य बड़े ही सरस और भाषा तथा छुन्द की गति बड़ी ही 
मनोहारी है, पर विवेचन सदहृत्व का नहीं । केशव ने रस पर लिखा अ्रवश्य 
है, पर हम उन्हें अलंकारवादी ही कह सकते हें । 

केशवदास के बाद अलंकार पर प्रसिद्ध ग्रन्थ जसवन्तसिह का 'भाषा- 
भूषण”, मतिराम का 'ललितललाम', भूषण का 'शिवराजभूषण? है | ये ग्रन्थ 
धचनन्‍्द्वालोक” की पद्धति पर हैं, पर ये 'चन्द्रालोक' के अनुवाद हैं, ऐसा नहीं 
समझना चाहिए । क्‍ 

जसवन्तरसिह--पिछुले युग तक अलंकार पर सबसे अधिक पढठित 
अन्थ जसवन्तसिंद का 'भाषाभुषण' रहा है। महाराज जसवन्तसिंह मारवाड़ 
के प्रतापी हिन्दू राजा थे। इनका जन्म सन्‌ १६२६ ई० में हुआ था और 
सन्‌ १६श८ ई० में, १२ साल की श्रायु में अपने बढ़े भाई अ्रमरसिह के 
१, “रसिकप्रिया?, प्रकाश १,२ | 
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अधिकार से अल्वग किये जाने पर ये गद्दी पर बेठे । ये बड़े वीर पुरुष थे और 
ओर गज़ेब को इनका सदा भय रहा। ये अश्रपनी साहित्यप्रियता और ज्ञान के 
लिए प्रसिद्ध थे ओर इनके राज्य-काल में विद्या की श्रभिरुचि जाग्रत हुईं तथा 
विद्वानों के समागम हुए । औरंगऊ्लैब ने इन्हें गुजरात का सूबेदार बनाया था 
और शिवाज! के विरुद्ध शाइस्ता खाँ के साथ भेजा था । श्रफ़गानों के जीतने 
के लिए ये काबुल भेजे गए ओर वहीं सन्‌ १७०८ में इनका देहावसान हुआ । 
महाराज जसवन्तलिंह की गणना प्रसिद्ध आचार्यों में रही है। इनके 'भाषा- 
भूषण! ग्रन्थ में संक्षेप में शुद्ध अलंकारों के लक्षण ओर उपयुक्त उदाहरण दिये 
गए हैं। प्रायः दोहे के एक पद में लक्षण और दूसरे में उदाहरण देकर यह 
ग्रन्थ स्मरण-योग्य बनाया गया द्वै। संक्षेप में होते हुए भी शुद्ध और पूर्ण 
होना इस ग्रन्थ का प्रमुख गुण है। 'भाषाभूषण' का रचना-काल अ्रठारहरवीं 
शताब्दी विक्रमीय का प्रारम्भ है। 'भाषाभूषण' के प्रथम प्रकरण में रस का 
विवेचन है, जिसके विषय नायक-मेद, नायिका के जाति-भेद, श्रवस्था-भेद, 
परकीया के छुः भेद, नायिकाओं के नो भेद, मान, सात्विक भाव, दस हाव, 
विरह की दस दशाएँ, रस, स्थायी भाव, उद्दीपन, आल्लम्बन, विभाव, अनु भाव 
तथा संचारी भावों का वर्णन हैं । दूसरे प्रकरण में भेदों सहित १०८ अल्लंकारों 
का वर्णन है। अधिकांश डनका वर्गीकरण विद्वानों की दृष्टि से नहीं, वरन 
विद्यार्थियों की दृष्टि से बढ़ा ही सुन्दर है | अर्थालंकारों का ही वर्णन विशेष 
है | शब्दालंकारों का वएन बड़े संक्षेप में दे | 
“भाषाभूषण' की शेली “चन्द्राल्ोक' की शंल्री है | कहीं-कद्दीं लक्ष ण 
इतने संत्तिप्त हें कि संस्कृत-सूत्रों की भाँति उनकी भी व्याख्या करने की 
आवश्यकता प्रतीत होती है। इसी आवश्यकता के परिणामस्वरूप इसको 
अनेक टीकाएँ हुईं हें, जिनमें अधिक प्रसिद्ध वंशीघर की अलंकार रत्नाकर' 
टीका ( सं० १७६२) में प्रतापसिंह की टीका श्रौर गुज्ञाब कवि की “अ्रल्लंकार- 
चन्द्रिका' हैं! श्री गुलाबराय की टीका भी आधुनिक युग में प्रसिद्ध है। इस 
ग्रन्थ में अत्लंकार के समस्त तत्त्व आ गए हैं | काब्य-शास्त्र के ग्रन्थों में इसक 
प्रचार खूब हुआ । यह ग्रन्थ अल्लंकारों को कंठ करने के लिए बड़ा उपयोर्ग' 
समझा जाता रहा है । 
मतिराम की प्रवृत्ति रस की ओर ही अधिक है और वे लक्षणकाः 
की अपेक्षा कवि ही अधिक हैं | फिर भी उनके 'अल्लंकार पंचाशिका! ओः 
'ललितललाम!' ग्रन्थ अलंकार पर हैं। अलंकार पंचाशिका' कुसायू-नरेश् 
उदोतचन्द्र के पुत्र ज्ञानचन्द्र के लिए लिखी गई ओर इसका आधार 'चन्द्रालोंक 
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है। अल्वंछार पंचाशिका' की रचना सन्‌ १६६० में की गईं | लक्षण दोहों में 
ओर उदाहरण कवित्तों में हे । प्रारंभ में इन्होंने लिखा है-- 
ज्ञानचंद के गरुन धने, गने भने गुनवंत । 
वारिधि के मुक्‍तान को, कोने पायौ अंत ॥ 
तद॒पि यथामति सों कह्यो, शब्द अथ्थ अमिराम | 
अलंकार पंचासिका, रची रुचिर मतिराम॥ 
संसकिरत को अथ ले, भाषा शुद्ध विचार | 
उदाहरण क्रम ए किए, लीजों सुकवि सुधार || 
मानि लेत जहेँ एक हू, बहु प्रकार बहु लोग | 
उल्लेंखा तासों कहत, बड़े बड़ाई जोग ॥। 
उत्तर तपत तेज तपत उदोत चंद, 
ताको नंद ज्ञानचंद मूरति मनोज हें। 
कवि 'मतिराम! नवनिधिन निधान जाकों, 
विविध विधान जोग विलसत रोज है ॥ 
जेसो जो चहत ताहि वैसे ही दिखाई देत, 
हेत हूक परत न देखो करि खोज हे । 
बैरी कहें बाडव बिडोजा कहे बड़े जन, 
मामा कहें मामिनी मिखारी कहें भोज है | 
इसमें चुने हुए ९० अ्रल्ञकारों का वर्णन दे । अलंकारों पर इनका दूसरा 
महसत््वपूण अ्न्‍न्थ 'ललितललाम” है। 'ललितललाम” ग्रन्थ बूँढी नरेश 
भावसिंह की प्रशंसा में सं० १०७१६ और ४४ के बीच लिखा गया | इसमें 
लक्षण दोहों में तथा उदाहरण कवित्त-सर्वेयों में हें। इसमें चित्र को छोड़कर 
समस्त अलंकार श्रर्थालंकार ही हैं। १०० अलंकारों और उनके भेदों का 
वन दे । इसमें सन्देह नहीं कि उदाहरण अत्यन्त सुन्दर हैं। शभ्रल्नंकारों के 
लक्षण भी मतिराम के स्पष्ट ओर शुद्ध हैं। एकाघ स्थल पर यह अवश्य 
देखने को मिलता है कि उदाहरण लक्षण के मेल में नहीं हें। अधिकांश 
उदाहरण बूदी नरेश छुन्नसाल के पुत्र भावसिंह की प्रशंसा में हैं, पर उनके 
साथ-ही-साथ सामान्यतया नायिका के भावरूप सौन्दर्य के वर्णन भी हैं । 
अधिकांश लचण टीक होने पर भी चल्नताऊ ही हैं | एकाघ लक्षण मतिराम 
की सूचम भ्रहणशशीलता को प्रकट करते हैं। उपमा अलंकार का लक्षण कुछ 
अधिक विस्तृत रूप में देते हुए मतिराम ने लिखा है-- 
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जाकी वर्णन कीजिये, सो उपमेय प्रमान | 
जाकी समता दीजिये, ताहि कहत उपमान ।। 
जहाँ बरनिये दृहुन की, सम छुवि को उल्लास | 
पंडित कवि 'मतिरामः तहँ, उपमा कहत प्रकाश । 
यहाँ पर 'समछुत्रि को उल्लास! पद से उपमालंकार की आन्तरिक 
विशेषता प्रकट होती है| उपमेय और डउपमान के बीच जो समान छुव्रि, समान 
विशेषता है उसका सुन्दर प्रकाशन या अभिव्यक्ति उपमाल्कार में होती है । 
इसका उदाहरण भी ऐसा ही सुन्दर दे । 
मतिराम ने केवल अर्थाक्षकारों का ही वर्णन किया है; शब्दालंकारों को 
उन्होंने नदीं लिया | मतिराम के क्रम ओर लक्षण को प्रायः भूषण ने अक्षरश: 
“शिवराज भुषण' में ग्रहण किया है । 
भूषण--भूषण को आल्लंकारिक ही कहना चाहिए। यद्यपि इनको 
उक्तियाँ वीररसपूर्ण हैं, फिर भी इसके प्रधान ग्रन्थ 'शिवराज भूषण!” में अल॑ं- 
कारों के ही लक्षण-उदाहरण हें। 'शिवराज भूषण” की रचना सं० १७३० 
( सन्‌ १६५३ ई० ) में हुई थी | इस ग्रन्थ पर मतिराम के 'ललितललाम'! का 
प्रभाव स्पष्ट है। अनेक लक्षण ओर उदाहरण बिलकुल वही हैं। लक्षण तो 
विशेष रूप में 'क्लितललाम' के ही, 'शिवराज भूषण” में पाये जाते हैं | इस 
बात को पुष्टि के लिए साज्नोपमा, उल्लेख, छेकापद्ठ ति, दीपक, निदर्शना आदि 
के लक्षण देखे जा सकते हें, जिनमें न केवल भाव-साम्थ है, वश्न शब्दावली 
भी.वही है । कहीं-कहीं तो केवल कवि नाम का ही भेद है, जेसे 'मालोपस!' 
का लक्षण दे खिये--- द 
जहाँ एक उपमेय को, होत बहुत उपमान | 


; 2 2 


तहाँ कहत मालोपमा, कवि मतिराम सुजान ॥ (ललितललाम) 
जहाँ एक उपमेय को, होत बहुत उपमान | 


ताहि कहत मालोपमा, भूषण सुकृवि सुजान।॥ (शिवराज भूषण) 
इसके साथ-हो-साथ अल्लंकारों का क्रम भरी एक ही प्रकार का हे । 
अर्थाल्कार, ललितलल[ाम? में कुछ अधिक हैं, पर 'शिवराज भूषण! में शब्दा- 
ल्ंकार भी इसके बाद दिये हुए हैं, यह विशेषता है । कुल मिलाकर भूषण ने 
भी १०० ही अल्ंकारों का वर्णन किया दे ओर बहुत-से लक्षण गड़बड़ हैं; जेसे 
परिणाम, अ्म, निदशना, सम, परिकर, विवेचना,. काव्यल्िंग-श्र्थान्वरन्यास 





गादि । कुछ द्ोगों का विचार दे कि भुषण ने भाविक छवि आदि कुछ नवीन 
१. ललितललाम!, ३६-४० ।.. 
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अलंकार रखे हैं, पर उनमें कोई नवीनता नहीं । केवल्न एक भेदनमात्र ही यह 
साविक' अलंकार कहा जा सकता दै। इसके अतिरिक्त संस्कृत के अलंकार- 
ग्रस्थों में भाविक छवि इसी रूप में मिलती दैं।* मतिराम के लक्षण इनके 
लक्षणों से अधिक अच्छे हैं। हाँ इनके उदाहरण अधिकांश वीर-भाव के हें, 
यह इनकी मौलिकता अवश्य है, जो भूषण को कवि-समाज में एक महत्त्वपूर्ण 
स्थान और गोरव प्रदान करती है । 

आचाये कुलपति ध्वनि ओर सुखदेव तथा देव प्रसुखतः रस-सिद्धान्त 
पर आस्था रखने वाले ब्यक्ति हें, पर इन्होंने अत्लकार का खण्डन नहीं किया 
हैं । देव के 'काव्य-रसायन' में अलंकारों का वन विस्तार के साथ है। इसमें 
अर्थालंकार के दो भेद हैं :--मुख्यालंकार तथा गोण मिश्रात्न॑ंकार । प्रथम वर्ग 
में रसचत्‌ अलंकारों का भी वर्णन है। कुल मिलाकर ८० अलंकार ओर 
उनके भेदों का विवरण है। इन्होंने सन्देह अलंकार के अतिरिक्त एक अल्वंकार 
संशय अलग रखा है। जहाँ उपमा देने में अनिश्चय रहता है वहाँ संशय 
साना गया हैं। भूषण के 'भाविक छुवि! की भाँति इसे भी मुख्य अलंकार 
का एक भेद ही मानना अधिक उपयुक्त है, सर्वथा एक अलग अलंकार मानना 
उपयुक्त नहीं । 

गोप--अल्लंकार के न्षेन्र में कुछ कम प्रसिद्ध आचाय कवियों के ग्रन्थ 
अधिक महत्त्वपूर्ण हें और विशेष रूप से वे, जिनमें केवल अलंकारों का ही 
निरूपण हुआ दे | सन्‌ १७१६ ई० तथा डसके आस-पास ओरडी नरेश पृथ्वी- 
सिंह के आश्रय में लिखे गए गोप कवि के तीन अन्थ हें--रामालंकार, राम- 
चन्द्रभूषण और रामचन्द्राभरण | ये गअन्थ “चन्द्रालोक' की पद्धति पर हें। 
प्रथम दोहाड़ में लक्षण और द्वितीय में उदाहरण दिये गए हैें। संक्षप में होने 
पर भी लक्षण ओर उदाहरण स्पष्ट हैं । गोप कवि द्वारा अपने ग्रन्थ 'रामचन्द्र- 
भूषण! में दी गईं अलंकार की परिभाषा उसके यथाथ स्वरूप और महत्त्व को 
स्पष्ट करने वाली दे | उन्होंने ज्िखा है--- 

शब्द अर्थ रचना रुचिर, अलंकार सो जान। 
... भाव भेद गुन रूप ते, प्रगट होत हैं आन ॥ 

यहाँ पर अ्ल्लंकार को शब्द ओर अथ की कलापुण रुचिर रचना मानां गया 
है जिसकी अभिव्यक्ति भावादि की स्थिति से होती है। इस लक्षण से भाव 
ओर गुण के साथ अ्रल्लंकार का सम्बन्ध प्रकट हो जाता है। वे बाह्य रूप होते 
हुए भी रस भावादि से भिन्‍न नहीं हें वरन्‌ उनका रूप तो अन्तस्थ भाव के 
१. जयदेव-कृत “चन्द्रालोकः, ५ मयूख, प्रष्ठ ११४ | 
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अनुरूप एवं उसी का सहचारी होता है | काव्य के सर्वोगीण विश्लेषण में अल्ल॑- 
कार का यह रूप अपना स्पष्ट स्थान रखता है| अल्वंकारों का श्रधिकांश विवरण 
इन ग्रन्थों में परम्परागत रूप में ही है, परन्तु गोप कवि ने स्वभावोक्ति के 
चार भेद जाति, क्रिया, गुण और द्वब्य के आधार पर किये हैं। इनका यह 
वर्णन केशव के द्वारा किये गए अलंकारों के वर्गकरण में किंचित्‌ विकास प्रस्तुत 
करता है। केशव ने सामान्य ओर विशिष्ट अलंकार माने हैं। सामान्य के 
भीतर स्वाभाविक वन का सौनदय है श्रौर विशिष्ट में डक्ति-वेंचित्र्य का । 
यहाँ पर काव्य के दो भेद स्वभावोक्ति एवं चक्रोक्ति किये जा सकते हैं। 
वक्रोक्ति में उक्ति-वेचित््य पर आ्राधारित समस्त श्रलंकार हैं और स्वभा- 
वोक्ति में स्वाभाविक यथातथ्य वर्णन थआ्राते हैं। दोनों ही अ्रल्नंकारों में शब्दार्थ 
की रुचिर रचना और रस भावादि का समावेश रहता है। अतः अलंकारों की 
यह धारणा, अ्रल्नंकार के व्यापक महत्त्व को स्पष्ट करती है और अल्लंकार काब्य 
में अनिवायतः आरा जाते हैँ। मम्मट की काव्य-परिभाषा 'सगुणावनल्ंकृती 
पुनः क्वापि! इस दृष्टि से डचित नहीं ठहरती । वास्तव में श्रत्नंकार-सम्परदाय 
का दृश्कोण यही रहा है । 
अल्लकारों को लेकर एक प्रकार के 'रस मूषण' ग्रन्थ लिखे गए जिनमें 
अलंकार ओर रस दोनों के ही लक्षण ओर उदाहरण देने का चमत्कारपूर्ण 
प्रयत्न किया गया | इस दिशा में दो 'रस भूषण? प्रसिद्ध हैं, एक याकूबखाँ का 
“रस भूषण” ओर दूसरा शिवप्रसाद का 'रस सूषण!। याकूब्खाँ का 'रस भूषण? 
सन्‌ १७१८ ६० की रचना मानी जाती है ओर शिवप्रसाद की रचना का निर्माण- 
काल सन्‌ १८२२ ई० है, जो दतिया में राजा परीक्षित के आश्रय में लिखी 
गई । इन ग्रन्थों का कोई विशेष शास्त्रीय महत्त्व नहीं कहा जा सकता | हाँ 
अलंकार ओर रस का एक सम्बन्ध अवश्य प्रकट होता दे । किस अलंकार के 
साथ कोन रस अ्रधिक निष्पन्न होता दे ? इस समस्‍या पर भी प्रकाश ऐसे अन्थों 
द्वारा पढ़ता है । याकूब ने अ्रपने ग्रन्थ 'रस भूषण! में उपमाल्ंकार और 
नायिका-भेद को एक साथ प्रारम्भ किया है। वे लिखते हैं-- 
पूरण उपमा जानि चारि, पदारथ होई जिहि | 
ताहि नायिका मानि, रूपवन्त सुन्दर सुछुवि || 
हैं कर कोमल कंज से, ससि सी दुति मुख श्रेन । 
कुन्दन रंग पिक बचन से, मधुरे जाके बैन || 
इसमें तीन पूर्णोपमाओं ओर नायिका का वर्णन शआ्राया है, लक्षणों में कोई 
विशेषता नहीं । इसी परिपाटी पर इससे भी अधिक चमत्कार-प्रदशन करने 
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चाली “व्यंग्यार्थ कौमुदी' है जिसमें शब्द-शक्ति, नायिका-भेद और अलंकार तीनों 
का वर्णन एक साथ चलता है। निश्चय ही ये काव्य बुद्धि के ब्यायाम हैं ।न तो 
शास्त्रीय दृष्टि से इनमें कोई मौलिक चिन्तन ही हो पाया है ओर न हार्दिक 
काब्योद्गार ही इनमें प्रकट हुआ द्वैे । इस चमत्कारवादिता ने रीति-काब्य और 
रीति-शास्त्र दोनों को ही हानि पहुँचाई दे । 
रसिक सुमति---'कुवल्यानन्द” के आधार पर लिखा गया रसिक 
सुमति का “अल्लंकार चन्द्रोद्य” नामक ग्रन्थ है! ये मथुरिया टोला आगरा के 
रहने वाले उपाध्याय ब्राह्मण थे। इनके पिता का नाम इंश्वरदास था। ये 
काश्यप-वंशी सनोढ़िया उपाध्याय ब्राह्मण थे । इन्हें श्रल्ंकार पर ग्रन्थ लिखने 
की प्रेरणा 'कुबल्यानन्दः से प्राप्त हुई थी यह प्रारम्भ के हस दोहे में प्रकट दै-- 
रसिक कुबलयानन्द लि, असि मन हरष बढ़ाय | 
अलंकार चन्द्रोदयहिं, बरनतु हिय हुलसाय ॥ 
अलंकार चन्द्रोदय' संवत्‌ १०८६ (सन्‌ १७२६ ई०) का लिखा अन्थ है ओर 
$८७ छन्दों में समाप्त हुआ है | पुस्तक की समाप्ति पर रचना-काल अंकित है-- 
लिपि लघहुरस वसु रिपषि शशि, संवतई सावन मास | 
कुज पुस्य तेरसि असित को, यह कियो ग्रन्थ प्रकास || । 
रसिक सुमति के विचार से शब्द और अथ की विचिन्नता ही अल्लंकार है।* 
उपमालंकार से प्रारम्भ करके श्रनेक भेद देते हुए ८० अर्थालंकार और डनके 
भेदों तथा अनुप्रा्सों का वणन किया गया है | बीच-बीच में श्रह्नंकारों को स्पष्ट. 
करने के लिए पारिभाषिक शब्दों को भी स्पष्ट किया गया है, जेसे उपमेय- 
उपमान, विशेष्य-विशेषण, वाक्य-पद्‌ श्रादि। सामान्यतया 'अतल्लंकार चन्द्रोदय' 
श्रत्न॑ंकार का अच्छा ग्रन्थ है । 
गोबिन्द--गोबिन्द कवि का 'कर्णामरण' नामक ग्रन्थ सन्‌ १७४० 
(१७६७ वि०) की रचना है । ग्रन्थ के अन्त में रचना-तिथि-सम्बन्धी निम्नां- 
कित दोहा है-- 
नग निधि रिपषरि ससि बरष में, सावन सित तिथि सम्भु । 
कीन्हीं सुकवि गुबिन्द जू, कर्णामरण आरस्भु || 
इनका जीवन- सम्बन्धी श्रन्य विवरण प्राप्त नहीं है। मि%-बन्घुश्रों ने केवल 
उनका रचना-काल ओर ग्रम्थ का नाम दिया है।* शुक्ल जी के इतिहास में . 
१, सब्द अरथ की चित्रता, विविध भाँति की होइ | 
अलंकार तासों कहत, रसिक बिबुध कवि लोइ ।।रे। 
२. 'मिश्रबन्धु विनोदः, भाग, २, प्ृ० ६६० | 
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कोई उल्लेख नहीं । 'शिवसिंह सरोज' में तीन छन्द ओर रचना-विथि दी हुईं 
हैं।* परन्तु यह ग्रन्थ भारत जीवन प्रेस से सं० १८६४ में सुद्वित हुआ था । 
'कर्णाभरण! असिद्ध ग्रन्थ रहा है। अधिकांश दोहों के प्रथम भाग में लक्षण और 
द्वितीय में डदाहरण दिये हुए हैं। यह 'भाषा भूषण” की शेली पर, किन्तु उससे 
अधिक स्पष्ट लक्षण देने वालो पुस्तक है | उदाहरण भी स्पष्ट ओर सुन्दर हैं । 
एकाध जगहों में लेखक की मोलिकता भी देखने को मिलती है, जेसे गोबिन्द 
कवि के श्रनुसार श्लेष के तीन भेद हैं, प्रकृत-प्रकृत, प्रकृताप्रकत और 
अप्रकृताप्रकृत । ये शब्दों से निकलने वाले प्रकृत अथवा अ्रप्नकृत श्रर्थों के 
अाधार पर किये गए भेद हें। इनका सापहनातिशयोक्ति का उदाहरण 
पयस्तापह्न ति का-सा है। इसी प्रकार तुल्ययोगिता और दीपक के लक्षणों में 
भी अम हो सकता है, यदि उनका ठीक से अर्थ न किया जाय । पर ऐसे बहुत 
कम स्थल हैं | श्रधिकांश लक्षण स्पष्ट ओर उदाहरण सुन्दर हें । 
दूलह कवि प्रसिद्ध आक्षकारिक हैं | ये हिन्दी के प्रसिद्ध श्राचाय 
कवि कालिदास त्रिवेदी के पौन्न और उदयनाथ कवीन्द्ग के पुत्र थे । मिश्र- 
बन्धुओं के अनुसार ये कान्यकुब्ज थे ओर बनपुरा के रहने वाले थे । रामचन्द्र 
शुक्ल के अनुसार इनका रचना काल सन्‌ १७४० से १७७६४ ई० तक हे | 
इनका ग्रन्थ “कविकुल कण्ठाभरण' अत्यन्त प्रसिद्ध है। इस ग्न्ध में अ्रत्नंकार 
की परिभाषाएँ और उदाहरण अत्यन्त संक्षेप में दिये हुए हैं। यह प्रामाणिक 
ओर कणठ-योग्य पुस्तक मानी जाती है जेसा कि दूलदह ने प्रारम्भ में ही कह 
दिया हैं-- 
जो या कंठामरण को, कंठ करे सुख पाय | 
सभा मध्य सोभा लह्े, अलंकृती ठहराय ।। 
इसके उदाहरण अलग से कोई काव्यगत मदच्त्व नहीं रखते, क्योंकि वे लक्षण 
की सपेट में ही आये हैं अलग नहीं । प्रायः एक ही पंक्ति का श्राधा भाग 
लक्षण और आधा भाग उदाहरण दै । कुछ ही छुन्द ऐसे हैं जिनमें उदाहरण 
लक्षण से अश्रत्ञग दें । यह ग्रन्थ “चन्द्राल्लोक! और 'कुवलयानन्द' के आधार पर 
है जिसका उल्लेख लेखक ने स्वयं ही स्थान-स्थान पर किया दै। दूलह ने 
अपने ग्रन्थ में ७ रसवदादि तथा शअ्राठ प्रत्यक्ष, अ्गुसिति, उपमिति, शब्द, 
'अर्धापत्ति, अनुपलब्धि, सम्भव, ऐतिहा अल्लंकारों का विवरण दिया है । 
अन्तिम आठ मीमांसा-योग आदि दुंशन की शब्दावली पर आधारित हैं | इनका 


विन ७.त---++-...33.38+++-२_न+«.ान3 >-3+-..-जल्‍ के शनन नम कथ >>. 


१. 'शिवसिंह सरोज”, नवलकिशोर प्रेस, प्ृ० ७८ । 
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स्पष्टीकरण भेदों से और भी हो जाता द्वै जेसे क्षीर-नीर-न्‍्याय पर संकर ओर 
तिल-तरणहुल न्याय पर संस्ृष्टि अलंकार । इसमें कुल ११७ अलंकारों का वर्णन 
हुआ है और दोनों ही इनकी प्रोढ़ घारणा को व्यक्त करते हें । 
ब्रीसाल असनी के निवासी ब्रह्ममद् थे। इनके वंशन ओर हवेली 

अब तक विद्यमान दहै।' इनका रचा हुआ प्रसिद्ध ग्रन्थ 'भाषाभरण” अ्रल्लंकारों 
का उत्तम ग्रन्थ है । लक्षण स्पष्ट और उदाहरण अत्यन्त सुन्दर हैं | 'भाषासरण' 
में अधिकांश दोहे ओर कुल ४७४ इछन्द हैं। 'भाषाभरण' का रचना-काल 
सं० ८२४ ( सन्‌ १७६८ ६० ) है; जेसा कि नीचे लिखे दोहे से प्रकट होता 
देन 

शर कर वसु बिघु वर्ष में, निमल मधु को पाइ | 

त्रिदशि और बुध मिलि कियों, भाषामरण सुभाइ ॥१॥ 

बेरीसाल ने कहा है कि शब्द और अर्थ में जिसकी प्रधानता हे वह: 

अलंकार मानना चाहिए । प्रमुखतया यह कवि के अ्रभिप्राय पर निर्भर करता 
है। इस तथ्य को उदाहरण द्वारा स्पष्ट करते हुए उन्होंने लिखा हैं-- 

ज्यों ब्रज में ब्रज बघुन को, निकसति सजी समाज । 

मन की रुचि जापर भई, ताहि लखत ब्रजराज ।। 
'साषाभरण!' में वर्णन का ढंग “भाषा भूषण” के समान हैं। इसका अश्राधार 
'कुवबलयानन्द' है । लुप्तोपमा के प्रसंग में, इन्होंने एक भेद पूर्ण खुघोषमा भी 
माना है जिसमें कि उपसा के चारों अंग लुप्त हों और इसका उदाहरण दिया दै, 

जहाँ न चारयो हे तहाँ, पूरणलुप्ता नाम | 
ज्यहि लखि लाजत कोकिला, ताहि लीजिये स्याम | 
_ डपयु"क्त प्रकार के भेद की कल्पना की जा सकती है, पर ऐसा उदाहरण नहीं 
मिल सकता | प्रस्तुत उदाहरण प्रत्रीप की विशेषता रखता दे और कोकिल्ा 
के रूप में डपमान प्रकट भी है, लुप्त नहीं । श्रतः यह पू्णलुप्तोपमा का 
उदाहरण नहीं हुआ । “भाषाभरण' में रसवदादि अलंकारों का भी वर्णन हे । 
अधिकांश अलंकारों के लक्षण और डदाहरण दोनों ही महत्त्वपूर्ण हैं। यह 
'कुवलयानन्दः की शेली पर लिखा गया है, इसका डब्लेख उन्होंने अन्त में 
किया है-- 
तेहि नारायण ईस को, करि मन माह समण । 
रीति कुबलयानन्द की कीन्हीं भाषाभण | 
१, “मिश्रबन्धु विनोदः, २, ७२६ | 

२. भाषामरण?, छुन्द ८। 
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अल्लंकार के प्रामाणिक पन्‍्थों में इसकी गणना होनी चाहिए। 
अल्लंकार पर लिखे जाने वाले ग्रन्थों की संख्या कम नहीं है । 'अल्॑कार- 
गंगा! (श्रीपति),कंठाभूषण' (भूपति), अल्लंकार र॒त्नाकर! (वंशीघर), अलंकार 
दीफएक! (शम्मुनाथ), अलंकार दर्पण” (गुमान मिश्र, हरिनाथ, रतन, रामसिंह 
कवियों का), अलंकारमणि मंजरी! (ऋषिनाथ), 'काव्याभरण! (चन्दुन),“नरेन्द्र- 
भूषण! (भान), 'फतेहमूषबण” (रतन), 'अल्ंकार चिन्तामणि? (अतापसिंह), 
अलंकार आभा! (चतुभु ज), अलंकार प्रकाश? (जगदीश) तथा श्रन्य श्रनेक 
ग्रन्थ अल्लंकारों पर लिखे गए, जो आज दुल्लभ्य हैं। इनका अधिकांश आधार 
“चन्द्राल्षोक' ओर “कुवलयानन्द' अथवा हिन्दी के ग्रन्थ ही कह्दे जाते हैं । 
पद्धति सबकी वही है । जो ग्रन्थ उपलब्ध हैं उनके श्राघार पर यह कहा जा 
सकता है कि अलंकार की धारणा में कोई विकास या नवीन मौलिक ब्याख्या 
इनमें प्रस्तुत नहीं की गईं होगी । 
गोकुलनाथ--गोकुलनाथ काशीवासी प्रसिद्ध रघुनाथ कवि के पुत्र थे 
ओर बलिभद्गध के शिष्य । रामचन्द्र शुक्ल ने इनका रचना-काल सं० १८४० से 
१८७० तक माना दै। इन्होंने गोपीनाथ और मणिदेव के साथ महाभारत का 
उल्था किया था। इनका अन्ध '“चेतचन्द्रिका' अल्लंकार-प्रन्थ है, जिसकी 
रचना काशीराज बरिबंड के पुत्र महाराज चेतसिंह के लिए की गईं थी । कवि 
की प्रशंसा में ग्रन्थ के प्रारम्भ में कथन हैं-- 
मन बच कमनि के करे, सबही को उपकार | 
लह्ृत सुकवि या जगत में, ज्यों सुरसरि की घार || १२ || 
'चेतचन्द्रिका! में पहले सब अल्ंकारों के नाम दिये गए हैं फिर दोहों में लक्षण 
तथा कवित्त, स्वेया, सोरठा में उदाहरण हैं। लक्षण जटिल और अस्पष्ट हें, 
परन्तु उदाहरण के लिए लिखे गए छन्दों में काव्य सुन्द्र है, इसमें सन्देह 
नहीं । चतुर्थ प्रतीप का लक्षण “चेतचन्द्रिका' में इस प्रकार हे--- 
भयो वन्य उपमान जो, ता लहि जो उपमान | 
भयों वन्य ताकों कहत मिथ्या चौथों जान ॥ ६५ || 
उदाहरण यह है-- 
पंकज पायन से कहिये, कंटि सी लखि काम की छाम अँग्ूठी । 
रोमावली सी भुजंगलली, कुच सी छुवि कोकत हूँ की अनूठी || 
गोकुल आनन सो ससि जो, कहिये गहिये उपमा यह जूठी | 
भावती की मुसुकानि सी ए. जू श्रमी कहिये सो तो लागति मूटी || ६६ ॥ 
ऐसे ही निदुशना का &णंन है-- 
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ग्थ असद सद को जहाँ, होत क्रिया सों बोध । 
तहाँ सु अपर निदर्शना, सुकवि कहत मति सोध ॥॥ 
कच घुँघरारे जोय, यहे जनावत दुज॑नहिं। 
नितहूँ बन्धन होय, तऊ न तजिये कुटिलपन ॥ 
समासोक्ति को इन्होंने वहाँ माना है जहाँ प्रस्तुत से अग्रस्तुत की स्फूति हो । 
'इस प्क्रार इनकी अल्वंकारों की घारणा प्रोढ़ है; केवल लक्षणों में कहीं-कहीं 
अस्पष्टता है । “चेतचन्द्विका' में परे श्ल्लंकारों का वर्णन है ओर उदाहरणों में 
'कवि-प्रतिभा की रूलक मिलती हे। 
पद्म कर--प्माकर को रीतिकाल का श्रन्तिम आलंकारिक कवि कहना 
चाहिए। कवि और रीति-अन्थकार दोनों ही के रूप में पच्माकर का नाम अत्यन्त 
प्रसिद्ध हुआ । इतना ही नहीं आगे के कवियों पर भी पशञ्माकर की वाणी की 
घाक रही । 'प्माभरण! के आधार “चन्द्राल्नोक', भाषा भूषण, 'कविकुलकंठा- 
भरण' और 'भापाभरण? हैं, परन्तु बेरीसाल के 'भाषाभरण? का आादुर्श अधिक 
ग्रहण किया गया है। कहीं-कह्ीं तो ऐसा जान पड़ता है कि पड्माकर ने 
भाषाभरण के ही ह॒न्दों को थोड़ा बदलकर रख दिया है। तुलना के त्लिए 
देखिये -- 
“कहूँ पद ते कहुँ अथ ते, कहूँ दुह्लुन ते जोइ । 
अभिप्राय जेसो जहाँ, अलंकार त्यों होइ | 
अलंकार यह ठोर मैं, जो अनेक दरसाँहि । 
अभिप्राय कवि को जहाँ, सो प्रधान तिन माँहि॥ 
( भाषाभरण ) 
अब पद्माकर के 'प्मभरण” को देखिये--- 
सब्दहुँ ते कहुँ अर्थ ते, कहूँ दुर्-ुँ ते उर आनि। 
अभिप्राय जिदि माँति जहँ, अलंकार सो मानि ॥ 
अलंकार इक थलहिं में, समु्ति परे जु अनेक | 
अभिप्राय कवि को नहाँ, बहे मुख्य गति एक ॥ 
( पद्मामरण ) 
इस प्रकार स्पष्ट दे कि 'भाषाभरण! का आधार पद्माकर ने ग्रहण किया है | 
“चन्द्रालोक! का भी कहीं-कहीं पूरा-का-पूरा भाव मिलता है, जेसे अपहृू ति 
का उदाहरण दोनों में एक है-- 
नाथ्यं सुधांशु;, कि तहि १ व्योम गंगा सरोस्हम्‌ । 
( चन्द्रालोक ) 
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यह न सखी, तो हे कहा ? नभगंगा जलजात | 
( पद्मभरण ) 

इस प्रकार हम देखते हैं कि केशव के उपरान्त देव आदि कुछ आचाययों 
को छोड़कर हिन्दी के श्रधिकांश रीति-पग्रन्थकारों के लिए अलझ्लार-निरूपण 
आधारभूत ग्रन्थ 'चन्द्रालोक”! और “कुवलयानन्द' रद्दे । रीतियुग के उपरान्त 
आधुनिक युग में जो ग्रन्थ अलक्कारों पर लिखे गए हें वे अधिकांशतः 
'काव्यप्रकाश! या साहित्य दर्पण! के आधार पर हैं| वास्तव में जिन्होंने रीति- 
काल में केवल अलंकार पर ही अज्लग अन्थ लिखे, उन्होंने 'चन्द्रालोक' और 
'कुवल्लयाननद! का आधार ग्रह किया, परन्तु जिन्द्दोंने काव्य-शास्त्र के अन्य 
विषयों के साथ अल्लंकार को लिया हैं उनका आधार भी प्रायः “काब्य प्रकाश” 
'साहित्यदपंण” आदि ग्रन्थ रहे हें । 

आधुनिक युग के आलंकारिक--रीति-साहित्य की परम्परा आधुनिक 
युग में आकर एकदम समाप्त हो गई हों, ऐसी बात नहीं । वास्तव में कोई 
भी ग्रवृत्ति जो काव्य की मूल वृत्ति से सम्बन्ध रखती है और साहिध्य में 
कुछ समय तक चत्षती रहती हैं, वह कभी एकदम समाप्त नहीं हो जाती । 
उसकी धारा क्षीण हो जाती है जब कोई अधिक प्रबल प्रवृत्ति ज्ञाग उठती है । 
हसी नियम के अनुसार लगभग दो-तीन शताब्दी तक चलकर रीति-साहित्य 
की परम्परा आधुनिक युग में आकर समाप्त नहीं हो जाती | रीति-साहिस्य 
के शास्त्रीय पक्ष ने आधुनिक युग में आकर गद्य-विवेचना का रूप धारण कर 
लिया जिसे रीति-साहित्य न कहकर काब्य-शास्त्र कहना चाहिए; क्योंकि उसके 
स्वरूप में काफ्नी परिवतन हो गया। पर, यह भी काफी आगे चलकर | 
रीति-शास्त्र भर रीति-काब्य दोनों को परम्परा लगभग उसी रूप में आधुनिक 
युग में चलती रही। जिसका विकास हम पूर्ववर्ती सीन सम्प्रदार्यों के रूप में 
देख सकते हें। यद्यपि आधुनिक युग के रीति-शास्त्रियों की प्रवृत्ति अधिकांशतः 
काव्य-शास्त्र के समस्त विंषयों पर लिखने की हो गई । 

ललिराम--लब्िराम अमोढ़ा, जिला बस्ती के निवासी पलटनराम के 
पुत्न थे। इनका रचना-काल विक्रमीय २०वीं शताब्दी का पूर्वार्ड है। ये 
अधिकतर बस्ती और अयोध्या के राजाओं के यहाँ रहे । ये बड़े प्रतिभा-सम्पन्न 
कवि थे। इन्होंने अ्रनेक प्रन्‍्थ काब्य-शास्त्र पर लिखे; लेसे, 'मुनीश्वर कल्पतरु', 
“महेन्द्र भूषण”, 'रघुवीर विल्लास!, 'रामचन्द्र भूषण', 'कमलानन्द कल्पतरु', 
'रावणश्वर कल्पतरु” और “महेश्वर विल्लास' | अधिकांश ग्रन्थ भारत जीवन प्रेस 
से मुद्वित हो चुके हैं। ये ग्रन्थ अधिकतर देव के ग्रन्थों की भाँति हैं जिनमें 


अलंकार-सम्प्रदाय 9१ 


विषय-विवेचन लगभग वही है, कुछ परिवतन से दूसरे राजा के नास कर दिये 
गए हैं| 

'रामचन्द्र भूषण” अलझूर पर लिखा गया इनका ग्रसिद्ध ग्रन्थ है। 
इसकी रचना १६४७ वि० (सन्‌ १८६० ई०) में अयोध्या में हुईं थी | इसका 
संकेत करने वाला इनका छुन्द यह है--- 

सम्वत्‌ सुधुनि वेद, अंक विधु माघ्रमास, सित गुरु द्वादशी में पूरन प्रभासी को । 
बंदीजन बंश, राजहंस मानसिंह द्वार, विरद गवैया मन सब सबविलासी को || 
राजा राव राने मरदाने सनमाने और, घरित अपार ब्रह्म पावन प्रकासी को | 
रामचन्द्र भूषन अवध अमिराम रच्यो, लछिराम राव रामचन्द्र जसरासी को |" 
भिखारीदास की भाँति लछिराम ने भी यह भाव प्रकट किया है कि यदि 
सेरी कविता पर सुकवि प्रसन्न होंगे तो ठीक है, नहीं तो सीता-राम को स्मरण 
करने का यह बहाना है | यह उस युग की भक्ति-भाषना को प्रकट करता है-- 
सुकवि रीमि हैं करि कृपा, तो कविता लछिराम । 
नतर व्याज सो में रटयो, श्री सियवर को नाम ॥* 

'रामचन्द्र भूषण” में भेदों को छोड़कर १२२ श्रर्थालझलारों, बारह 
शब्दालकारों का वर्णन है। शब्दालझ्ारों के भीतर ७ शब्दालझ्लार ओर तीन 
वृत्तियों का वर्णन है। भूषण भी भाँति इसीके भीतर लब्िराम ने भी अम्ृत- 
ध्वनि श्रंत में दिये हैं। अलक्लार का स्वरूप स्पष्ट करते हुए उन्होंने लिखा है-- 

बचन छुन्द बर व्यज्ञ में, बिलग चमक परिमान । 
भूषण वत पद अथ में, अलंकार अलुमान | ६ ॥ 

छुन्द, अथ, व्यंग्य आदि से मिन्‍न जो चसत्कार-वर्णन के भोतर आभूषण 
की भाँति शोभा देता है, वही अलकछूार है। यह लक्षण अपनी सोल्लिक विशेषता 
से युक्त है । उपसालकूार का एक भेद लछिरास ने 'तवकोप्सालकार! माना 
है, जिसका लक्षण यह हे--- 

अथ सहश में जहँ परे, समता सम उपमान | 
जहँ तहँ मिलि तबकोपमा, अलंकार परमान ॥ 

लक्षण अधिक स्पष्ट तो नहीं है, पर नाम इसको विशेषता का द्योतक है। 
परम्परित रूपक के समान इसकी विशेषता है। जैसे सुतवक में एक के भीतर 
दूसरा फूल रद्दता द्वे वंसा हो इसका भो कम है। उदाहरण यह है-- 
शरद कलाबर सों बदन विशाल जेसो, त्रिहँसनि तेसी चारु चन्द्रिका उमझ की । 
१९, रामचन््र भूषण, छु० ६२५ | 
२, बही, » द्रव । 
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युगल जसीले जिमि अरविन्द से हैं नेन, लखनि तिरीछ्ी तिमि आनंद प्रसंग की | 
लद्धिराम रामचन्द्र भुज फरकीले जेंसे, तेसी बसीकरन सग्मुन मौज रंग की | 
सिरमौर मंगलीक अवधपुरी हें जैसी, तेसी धार तरल तरंगैं राम गंग की |।* 
लुप्तोपमा का विस्तारपूर्वक वर्णन इन्होंने किया है| इसके उदाहरण 
सचया कवित्त और बरव छुन्दों में दिये गए हैं। वाचक उपमेय लुप्तोपमा का 
उदाहरण हे-- 
सरद कलाधर बिहरत मंगल साज | 
ब्रीथिन अवध बिराजत नप सिरताज ||३७॥| 
वास्तव में रामचन्द्र भूषण” के उदाहरण बढ़े सुन्दर हें, क्षक्षणों में कोई 
विशेषता नहीं है | कुछ उदाहरण थे हैं-- 
लक्खन राम कलाघर से सुकलाघर लक्खन राम से सोहें --उपमानोपमेय | 
पायन से गुललाला जपा दल पंग बन्धुक प्रभा बिथरें हैं | 
हाथ से पल्‍लव नोल रसाल के, लाल प्रभाव प्रकाश करें हैं || 
लोचन की महिमा सी त्रिवेनी, लखे लहिराम त्रिताप हरें हैं | 
मेंथिली आनन से अरजिन्द, कलाघर आरसी जानि मरें हैं |५८॥ 
--प्रथम प्रतीप 
भमके मतंग कूल राज संक परिहरि, रथें बाजिमाला मीन सुखमा सरीर की | 
मन्दर पताके बारि बानर त्रिराट फेले, आँचे ओज बैरिन पे बाड़व के भीर की || 
ललछिरम रोछ व्याल बरबस बोले खुले, बोहित इरोल थाहें लखन के घीर की | 
आनंद अभंग राज तरल तरंग संग सागर गम्भीर सेना राम रघुबीर की |८४॥ 
-+रूपक 
बाग लतान के ओंट लखी, बर. ब्रह्म ब्िलास हिये फरक्यो परे | 
दोने भरे कर कञ्न प्रसून, गरे वनमाल को त्यों लरक्‍्यों लरे । 
मन्दिर आईं सकोच सनी, मन-ही-मन भावरे में भरक्यों भरे | 
सावनी स्यथाम घटा रँग राम को मेथिली लोचन में खरक्यो करे |[६८॥| 
५ ह --सुमिरन 
लकिराम ने श्लेष के अ्रन्य भेदों के साथ एक नवीन भेद की री कल्पना 
की दे ओर इस प्रकार माधुय संक्रमित, ओज संक्रमित और प्रसाद संक्रमित ये 
तीन भेद और हें ।* क्योंकि श्लेष शब्दों के आयोजन से सम्बन्धित है, अतः 
गुण तो नहीं, बृत्ति के आधार पर भेद अश्रवश्य हो सकते हैं; क्‍योंकि गुण का 


१. रामचद्र भूषणु?, छु० २० | 


२. वही 5 0, ॥ 
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सम्बन्ध भाव से भी है, केवल शब्द-योजना ही से नहीं । _ 

'रामचन्द्र भूषण' अन्थ में लेखक ने कहीं-कहीं गद्य-टीका भी रखी है 
जिसे तिलक कहा है, जसे अप्रस्तुत प्रशंसा के भेदों में | भूषण की भाँति अन्त 
में अम्ृतध्वनि भी लिखे हैं जो वृत्तिवर्णन के प्रसंग में परुषा वृत्ति के अन्तर्गत 
आये हैं। कोमला बवृत्ति का एक सुन्दर उदाहरण सीता के चरणों की शोभा 
का वर्शंन है-- द 

मिलित महावर महीन मेंहदी से बुन्द, वेषित नखन पर जोति नभ लीके हैं | 
कवि लहिराम आँग्ुरीन पे अजब ओज, संग सौज मौजमान चंपक कली के हें | 
भानुवंश भूषन महीप रामचन्द्र चल, सीरे होत हेरि मन मोहन थली के हैं | 
पललव बँधुक कोकनद मद गारे ठारे, जुगल जसीले पद जनक लली के हैं ॥६२१॥ 
इस प्रकार यह स्पष्ट दैेक्ि लछिराम का अलझ्र-विवेक श्रत्यन्त उत्कृष्ट 
है, पर प्रसुखतया इनकी प्रतिभा कवि की दै, श्राचाय की नहीं है । 

कविराजा मुरारिदिन--जोघपुर-नरेश महाराज जसवन्तसिह के आश्रय 
में कविराजा मुरारिदान ने सं० १६४० में “जसवन्त भूषण? को रचना की । 
मुरारिदान जी संस्कृत के भ्रच्छे पण्डित थे। इन्होंने अल्लंकारों को नवीन युक्ति 
से प्रस्तुत करने का प्रयास किया । यद्यपि इस ग्रन्थ के श्रन्तगंत काव्य-स्वरूप, 
शब्द-शक्ति, गुण-रीति, अल्लंकार आदि सबका वर्णन है; परन्तु प्रमुखतया इसमें 
आलंकारिक विशेषता है। ग्रन्थ की रचना के आधार पर 'अग्निपुराण?, “नाव्य- 
शास्त्र,चिन्तामणिकोष!, 'चन्द्रालोक' श्रादि हैं। अतः प्रचलित प्रसिद्ध परिभाषाएँ, 
जो काव्य प्रकाश! , रसगंगाधर” आदि के श्राघार पर हैं, इसकी परिभाषाओं 
से भिन्नता रखती हैं। कविराजा की मान्यता है कि समस्त अद्वंकारों के नाम 
ही स्वयं लक्षण हैं ।' श्रतएव इन्होंने अलग-अलग लक्षण न लिखकर श्रलंकारों 
के नाम की च्युत्पत्ति से अपनी ब्याख्या द्वारा लक्षण निकाला है जो प्रायः 
अस्पष्ट है । यधपि यह बात सत्य है कि अल्लंकारों के नाम मनुष्यों के नामों की 
भाँति निरथंक नहीं हैं। फिर भी उनके नाम साथक होते हुए भी लक्षणों 
का स्थान नहीं ग्रहण कर सकते । लक्षण प्रमुख विशेषताओं के श्राधघार पर 
' होते हैं जिसका सरुपष्ट निर्देशन आवश्यक है; क्योंकि उससे अल्लंकार-विशेष का 
स्वरूप स्वयं को समरू में आता है ओर दूसरे को भी समभाया जा सकता 
है। प्रधानतया लक्षण एक-दूसरे के अन्तर को स्पष्ट करने के लिए आवश्यक 
होते हैं। उदाहरणार्थ अत्युक्ति और अतिशयोक्ति अलंकार हैं जिनके नाम से 

लगभग एक ही प्रकार का बोध होता है; पर दोनों में अन्तर दे । अतिशयोक्ति 
१. 'जसवन्तभूषण', प्रस्तावना, ४० ३ । 
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एक विशेष प्रकार की डक्ति हो जाती है जिसके विभिध रूप बिना अलग-अलग 
लक्षणों के स्पष्ट नहीं होते । अ्रत: साथक नाम होते हुए भी लक्षणों की 
आवश्यकता होती है। कविराजा मुरारिदान ने दोनों के लक्षण इस ग्रकार से 
दिये हैं-- 
अतिशयोक्ति. लंघन सीमा लोक को, अतिशय जानहु भूप । 
अतिशय की उकती बहें, अतिशयोक्ति को रूप ॥* 
अत्युक्ति मिथ्याभूत उदारता, शूरतादि को भूष। 
अचरजकारी वर्णन जु अत्युक्ती को रूप |) 

_ यहाँ लक्षण की आवश्यकता हुईं | क्योंकि लक्षण शब्द से ही निकाले गए हैं 
अतः वे स्पष्ट नहीं हो पाए। लोक-सीमा का उल्लंघन करने वाला वर्णान भी 
मिथ्या हो सकता है श्रौर श्राश्वयंकारी भी। अतः नाम से निकाले लक्षण 
अधिक उपयोगी सिद्ध नहीं होते । 

कविराजा ने चित्रकाब्य को शब्दद्ंकारों के भीतर नहीं माना । उनका 
कथन दै--“'प्राचीन कमलाकार, धनुषाकार इत्यादि रूप से जो काव्य लिखे जाये 
उनको चिन्रकाब्य कहकर शब्दालंकार के प्रभेद्‌ मानते हैं सो भूल है, क्योंकि 
शब्द में रहकर जो काव्य की शोभा करे वह शब्दालंकार है। सो उषत काब्यों 
की लेख-क्रिया काब्य को कुछु भी शोभा नहीं देती । यह तो अ्रष्टावधानादि 
साधनवत कवि की क्रिया-चातुरी-मात्र हे ऐसे ही एकाक्षर काव्य को जानना 
चाहिए |??? मुरारिदान जी का यह विचार समीचीन है, अतः यह शब्द चित्र- 
कला श्रवण-मात्र से आनन्द देने की विशेषता इस लेख-चमत्कार में नहीं । 
जबकि शब्दालंकार का चमत्कार शब्द के श्रव्य गुण से सम्बन्ध रखता है, दृश्य 
गुण से नहीं । गश्रतः चित्रकाब्य का आलेख-काब्य के रूप में अलग ही स्थान 
होना चाहिए, शब्दालंकार के भीतर नहीं । 

अर्थालंकारों के वर्णन में डपमा को कविराजा ने प्रमुख माना है अतः 
सबसे पहले :इ_सी का वर्णन किया है। उसके भी लक्षण नाम से ही निकाले 
हैं। उपमा की उनकी व्याख्या इस “प्रकार है--'उप, उपसर्ग का अ्रथ है 
समीपता । कहा है चिन्तामणि कोषकार ने “उप सामीष्ये! 'माठ? घातु से 'म! 
शब्द बना है। 'माठः घातु मान भ्रथ में है। 'साठःः | मान, भिति ओर विज्ञान 
ये पर्याय शब्द हैं ।''“उप सामीप्यात्‌ या मान उपसा ।” अथ समीपता करके 
१, 'जसवन्तभूषणु”, पृ० ६३ | 
वहीं, ४० १७६। 
३. वहाँ, प्रस्तावना, ए० ७६ | 





कि, 
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किया हुआ मान पअर्थात्‌ विशेष ज्ञान । एक वस्तु के समीप करने से तीन प्रकार 
का निर्णय होता है--न्यूनता का, अधिकता का और समता का । सो वर्णनीय 
को न्‍्यूनता तो मनरंजनताविहीन होने से इस शास्त्र में अग्राह्म है। श्रधिकता 
ब्यतिरिक अलंकार का विषय है। सम निर्णय में उपमा अलंकार की रुढ़ि हे । 
इस प्रकार उपमा शब्द योगरूढ़ि हैं। उपमा नाम अक्तराथ का विचार न 
करते हुए समस्त प्राचीन उपसा का साधस्य मानते हैं सो भूल है ।!”* यह 
व्याख्या तो विस्तृत हुईं, पर उपमा की उत्पेज्ञा और रूपक से अलग करने 
वाली विशेषता प्रकट न हुई ओर न उपसा के दो-चार अंगों का ही संकेत मिला, 
जिनका होना लक्षण के लिए आवश्यक है। इस प्रकार की व्याख्याओं से 
कविशाजा की विद्वत्ता प्रकट होती है इसमें सन्देह नहीं । 

कुछ अलंकार मुरारिदान जी ने अपनी ओर से जोड़े हैं, जेसे अतुल्य- 
योगिता, अनवसर, अप्रव्यनीक, आपूवरूप, अभेद, नियम आदि | इनमें अमेद 
ओर नियम को छोड़कर शेष तो प्राप्त अलंकारों तुल्ययोगिता, अवसर, प्रत्य- 
नीक, पूर्वरूप के विल्लोम से ही हैं। अ्ल्नंकार की दृष्टि से इनमें कोई नवीन 
चमत्कार नहीं, फिर भी उनकी मौलिकता श्रभिनन्दनीय है । रलचदादि, संस्श्टि- 
संकर अलंकारों का प्रचलित रीति से ही वर्णन किया गया है । इस प्रकार 
इस ग्रन्थ में लेखक ने एक नवीन दृष्टिकोण द्वारा अपनी मोलिकता अवश्य 
प्रकट की है, पर अल्वंकारशास्त्र के विकास में डससे कोई महत्त्वपूर्ण योग 
नहीं प्राप्त होता । 

कन्हेयालाल पोह्वर--सेठ कन्हैयालाल पोद्दार का जन्म जयपुर राज्या- 
न्‍्तगंत रामगढ़ ( सीकर ) में सन्‌ १८७१ ई० में हुआ था। इनके पिता का 
नास जयनारायण था । अपने घराने और मारवाड़ी समाज में इनका बढ़ा 
सम्मान है। मथुरा में ही इनका निवासस्थान है । १९६९३ में इन्हें एक अ्रभि- 
नन्‍दन ग्रन्थ भेंट किया गया था । व्यापारी कुल में होते हुए भी इनका काव्या- 
जुराग सराहनीय है | अनेक रचनाएँ इनकी प्रकाशित हुईं हैं । रीतिसाहित्य की 
इृष्टि से दो महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ अलंकार मंजरी” श्लोर 'रस मंजरी” हैं। इनकी 
अलंकार मंजरी श्र॒लंकार पर लिखी विद्वत्तापूर्ण पुस्तक है। अलंकार-सम्बन्धी 
सभी महत्त्वपूर्ण पुस्तकों के अ्रध्ययन के उपरान्त इसकी रचना की गई । पोद्ार 
जी के विचार से शब्द-वेचित्य ओर अ्रर्थ-वेचित्र्य के कारण अलझ्ूर दो प्रकार 
के हैं--शब्दालंकार ओर अर्थालझ्वार । पोद्दार जी ने दएडी ओर भामह के 
मतानुसार अ्तिशय डक्ति या वक्रोक्ति को ही अलहझ्लार का प्राण माना है। 


१. 'जसवन्तभूषणु?, ए० झर | 
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इसी प्रसंग में इन्होंने कविराजा मुरारिदान के इस सत का खण्डन भी किया है 
कि अलड्टारों के नाम ही उनके लक्षणों को स्पष्ट करते हैं ओर अ्रल्लग से लक्षण 
देने की आवश्यकता नहीं । उन्होंने लिखा है कि अलझ्ारों का यथाथ स्वरूप 
समझाने के लिए शुद्ध लक्षण की श्रावश्यकता है, केवल नाम से ही काम नहीं 
चल सकता। इसी मत को मानते हुए प्राचीन आधचार्या ने अलझ्ूारों के अ्रलग- 
अलग लक्षण भी निर्धारित किये हैं। अलक्लारशास्त्र का संक्षिप्त इतिहास 
और अलऊक्षारों की संख्या के विकास पर भी पोद्दार जी ने अन्थ की भूमिका 
में प्रकाश डाला है । क्‍ 

पोद्ार जी ने 'अलऊछूर संजरी” में अलंकारों के वर्गोकरण पर भी 
विचार किया है, जो रुद्ठट, रुव्यक और मंखक के आधार पर हें। रुद्वट ने 
वर्गीकरण के चार ही आधार लिये दं--वास्तव, ओपम्य, अतिशय और श्रथे- 
श्लेष; पर रुय्यक के सात वर्ग अधिक पूर्ण ओर वेज्ञानिक देँ। इस प्रकार 
इस ग्रन्थ की भूमिका में अल्वंकार-सम्बन्धी धारणा का विकास दिया गया है । 
पुस्तक में एक-एक अल्लंकार की परिभाषा, व्याख्या ओर उदाहरण दिये गए 
हैं। इसमें भेदोंसहित ६ शब्दालंकार, १०० अर्थालंकार, ४ संसष्टि और 
संकर श्रत्धंकारों का वन है। अलंकारों के वर्णन में एक विशेष बात यह 
है कि इसमें अन्य आचारया के भी उदाहरण देकर उनकी विधेचना की गईं 
दै। अलंकार के सेदों पर भी इस ग्रन्थ में विस्तार से विचार किया गया हें 
ओर अनेक भेद, जिनका डल्लेख पोद्दार जी ने किया है, प्रायः अन्य आचार्यों ने 
नहीं दिये हें, जेसे उपमा के श्लेषोपमा, वेधम्योंपमा, नियमोपसा, समुच्चयो- 
पमा आदि, रूपक के समस्तवस्तु विषयक, एकदेशीयवर्ति, युक्त, अयुक्‍्त, 
हेतु आदि तथा अतिशयोक्ति का कारणातिशयोक्ति भेद । पोद्दार जी की 
व्याख्याएँ बड़ी स्पष्ट हैं, पर अपने को दूसरों से बढ़कर मानने का भाव अनेक 
स्थानों में देखने को मिलता दहे। इसमें इनके स्वरचित उदाहरण श्रधिक 
रोचक नहीं । इस ग्रन्थ के अन्त में अलंकार-दोषों का भी वर्णन है | ये दोष 
अनुप्रास, यमक, उपमा, उत्प्ज्षा, समासोक्ति एवं अश्रप्रस्तुतप्रशंसा-दोष के 
रूप में वर्शित हैं| दोष सभी अलंकारों में हो सकते हैं, श्रतः इन्हीं में दोष: 
ठोक नहीं द्ै। ये दोष भी अ्रन्य दोषों के अन्तर्गत आा सकते हैं, अतः दोषों 
का यह अंश अधिक महत्त्वपूर्ण नहीं । “अलंकार मंजरी! का स्थान हिन्दी 
के श्रल्नंकार-सम्बन्धी प्रथम श्रेणी के ग्रन्थों में हैं । 

भगवानदान दीन/--लाला भगवानदीन 'दीन” का जन्म सन्‌ १८६६ 
३० में हुआ था। इनके जीवन का प्रारम्भिक काल बुन्देलखण्ड में ही बीता और 


अलंकार-सम्प्रदाय द ४ 


इन्होंने हिन्दी के प्राचीन काव्य का अनुरागपूवक अध्ययन किया था | बुन्देलखयणर्ड 
के साहित्यानुराग को लेकर यह काशी आये । पहले व्जभाषा में पुराने ढंग को 
कविता करते थे, परन्तु 'लच्मी” के सम्पादक होने के बाद यह खड़ी बोली को 
कविताएँ करने लगे । खड़ी बोली की इनकी ये रचनाएँ डद शेली से प्रभावित 
हुँ। इनके तीन काव्य वीर ज्षत्राणी', वीर बाह्यक',वीर पंचरत्न? हैं। इन्होंने 
अनेक ग्रन्थों की सर्मस्पशिनी टीका कर काव्य के प्रति अनुराग उत्पन्न क्या । 
“हिन्दी शब्द सागर! के सम्पादन में भी लालाजी ने भाग लिया और काशी 
विश्वविद्यालय में हिन्दी के अध्यापक रहे । 'दीन' जी का देहावसान जुलाई 
सन्‌ १६३० ईं० में हुआ | अलंकार पर इनकी प्रसिद्ध पुस्तक अलंकार मंजूषा' 
है। इसका प्रथम प्रकाशन सन्‌ १६१६ ई० में हुआ। श्रल्नंकार-सम्बन्धी 
अनेक अन्थों में इसका बहुत अधिक प्रचार रहा । पुस्तक चार पटलों में विभक्‍त 
है । पहला पटल शब्दालंकार का है, जिसमें १० अलंकार हैं । दूसरा अर्था- 
लंकार का है, जिसमें भेदोंसहित १०८ अल्ंकारों का वर्णन है। तीसरा 
पटल उभयाल्ंकार का है, जिसके अन्तर्गत संसृष्टि और संकर अलंकार तथा 
उनके भेदों का वर्णन है। चोथा दोष पटल है, जिसमें तीन दोषों--प्रसिद्धा भाव, 
वेफल्य और वृत्ति-विरोध--यमक के दोष, शब्दालंकार के दोष तथा अर्था- 
लंकारों में उपमा, उत्प्रेत्षा, समासोक्ति और श्रन्योवित के दोष वशित हैं। 
दीन जी रसवदादि अल्लंकारों को नहीं मानते, अतः उनका वर्णन इसमें नहीं 
किया गया है । 

अलंकार मंजूबा' मे अलंकारों के लक्षण दोहों में तथा उदाहरण 
दोहा, चौपाई, सवेया, कवित्त, छुप्पय, बरवे आदि अनेक इछन्दों में दिये हुए हें 
लक्षण इनके स्वरचित हैं, जिस पर भी इन्होंने कहीं-कहीं गद्य-व्याख्या द्वारा 
उनकी विशेषता तथा दूसरे अल्लंकारों से अन्तर को स्पष्ट किया है । लक्षण 
के दोहे जहाँ-कहीं भी अ्रस्पष्ट हैं वे व्याख्या या सूचना से पूर्ण स्पष्ट हो जाते 
हैं। उदाहरणों की रोचकता दीन” जी की 'अल्लंकार मंजूषा' में अद्वितीय है । 
हिन्दी के लगभग सभी उत्कृष्ट कवियों की रचनाओ्रों से चुन-चुनकर उदाहरण 
जुटाये गए हैं जो स्मरणीय हैं| साथ-ही-साथ दीन जी ने लक्षण को पूर्णतया 
हृदयंगम कराने के लिए अनेक उदाहरण दिये हें । कवित्व और सरसता “अल्ं- 
कार-मंजूषा? के उदाहरणों में विद्यमान हे। अल्ंकारों पर यह सरल और 
रोचक ग्रन्थ है, परन्तु ग्रन्थ के अन्तर्गत लक्षणों और उदाहरणों में दोष 
विद्यमान हैं । इनके कुछ उदाहरण लक्षण से मेल नहीं खाते, जसे सम तद्गप 
रूपक के उदाहरण में इनका नीचे लिखा छुन्द है-- है 
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छोँद्र कर छिति मंडल को सब ऊपर यों मातेराम भ 
पानिप को सरसावत है सिगरे जग के मिटि ताप ग 
भूमि पुरन्दर भाऊ के हाथ पयोदन हे 

पंथिन के पथ रोकिबे की तब्रने वारिद दुन्द बृथा उनये 
हूस छुन्द की अच्तिस पंक्ति में दीन! जी के ही लक्षण के अनुसार पाँचवाँ 
ग्रतीपष) होना चाहिए। अ्रत: रूपक का नहीं, वरन प्रतीप का इससे प्राघान्य 
है। फिर यदि तीसरी पंक्ति में रूपक साना जाय तो भी तद्गरप नहीं हें, 
क्योंकि तद्ग प की विशेषता भली-भाँति निखरती नहीं | तद्ध प में अन्य, श्रपर, 
दसरा आदि शब्द श्राना आवश्यक होता है । मुलतः यह दोष मतिरास का 
है जो लालाजी ने भी उद्छत कर लिया हें । 

इसी प्रकार 'अत्यन्तातिशथोंक्ति' का लक्षण है कि जहाँ हेतु के प्रथम 
ही कारय प्रकट होवे ।* इसमें अनेक अन्य उदाहरणों के साथ एक उदाहरण 


ज 
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यह भी हैं-- 
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पद पखारि जल्ल पान करि आपु सहित परिवार | 

पितर पार कर प्रभुहिं पुनि मुदित गयउ ले पार ॥ 
इसमें कार्य दे 'पितर पार करना? ओर पितर पार करने का काय राम के पार 
उतारने के पहले हुआआ। पर पार उतारने के काय को कारण नहों कहा जा 
सकता । छारणश पद पखारना! है जो क्रमाजुसार कार्य के पहले हो चुका हें। 
अ्रतः उदाहरण त्क्षण के उपयुक्त नहीं हैं । इस छुन्द में ठो पार का दो प्रसंगों 
में ग्रयोग ही चमत्कारपूर्ण है । 

'दीनः जी ने अल्ंकारों के लक्षण में कहीं-कहीं परम्परागत परिभाषा 
से अधिक व्यापक परिभाषा दी है, जंसे स्मरण अलंकार के प्रसंग में | दीन” 
जी ने इसके सम्बन्ध में लिखा हैं--''यद्यवि प्राचीन आचार्यो ने इस अलंकार 
की परिभाषा ऐसी लिखी है कि--- 

“सहश वस्तु लखि सदश की सुधि आवें जेहि ठोर । 
सुमिरन भूषन तेहि कहेँ सकल सुकवि सिर मौर ||?” 
उपमेय के मुकाबिले व्यर्थ होय उपमान । 
पचम मंद प्रताप को ताह कहते गुनवान | 
-- अड्डुकार मंजूषा?, ए० ४३, पंचम संस्करण | 
२, जहाँ हेतु के प्रथम ही प्रगट होत है काज | 
अत्यन्तातिशयोक्ति तेहि कहे सकल कविराज ॥ 
“--अलझड्डार मंजूषा), ४० ६४ 





अलंकार-सम्प्रदाय पूरे 


परन्तु हिन्दी-साहित्य में ऐसे उदाहरण मिलते हैं जिनसे जान पढ़ता है कि 
प्राचीनों का यह लक्षण पर्याप्त नहीं है। इसीसे हमने इस अल्वंकार की नवीन 
परिसाषा गढ़ी हैं। कारण यह है किया तो इसको अलंकार ही न मानना 
चाहिए या अलंकार मानना ही है तो केवल सददश वस्तु को देखकर सदश 
वस्तु की सुधि आने म॑ ही क्‍यों माना जाय ? सब दशाओं में क्‍यों न माना 
जाय ?!” ७०.५ --'अलंकार मंजूषा', ए० ६६ | 
अतणुव दीन! जी की अपनी परिभाषा है-- 
“कछु लखि, कछु सुनि, सोचि कछु सुधि आवे कछु खास | 
सुमिरन ताको भाखिये बुधवर सहित हुलास ॥” 

इस प्रकार लक्षणों का विकास भी कविता के विकास के साथ-साथ आवश्यक 
है। आचायता के उत्कृष्ट गुण न होते हुए भी “अलड्लार मंजूषा! डपयोगी 
पुस्तक है। इसमें “दीन” जी की काव्य-रसिकता प्रकट हुईं है । इसकी एक और 
विशेषता यह है कि हिन्दी के साथ-साथ फ़ारसी भर कहीं-कहीं अंग्रेज़ी के 
भी सदश अल्लंकारों के नाम इसमें दिये गए हैं। इसीसे यह अल्क्लार पर 
प्रत्यन्त प्रिय पुस्तक रही है । 

रामशंकर शुक्ल रसाल?--रीति-साहित्य के रसिक डॉ० रासशंकर 
शुबंस 'रसाल? पहले प्रयाग विश्वविद्यालय के हिन्दी-विभाग में श्रध्यापक थे 
ओर आजकल सागर विश्वविद्यालय के हिन्दी-विभाग में रीडर हैं। इनका 
प्रन्थ अलक्षार पीयूष' बड़े परिश्रम और अध्ययन का परिणाम है। लगभग 
समस्त महत्त्वपूर्ण संस्कृत और हिन्दी अन्थों के आधार पर यह ग्रन्थ लिखा 
गया है, पर इसका स्थान अलइछूरों पर लिखे अन्य ग्रन्थों से सिन्‍न है! इस 
ग्रन्थ में अन्य लक्षण-ग्रन्थों की भाँति केवल अलकझूारों के लक्षण ओर 
उदाहरण ही नहीं दिये गए, वरन्‌ इसमें कुछ ऐपेसी विशेषताएँ हें जो इस 
भकार के अन्य अन्थों में नहीं हैं। इसमें प्रारम्भ में संक्षेप में संस्कृत ओर 
हिन्दी-अलझ्भारशा सत्र का इतिहास दिया गया है, जिसमें अलझ्ार का महत्त्व 
एवं रसध्वनि आदि से इसके सम्बन्ध का भी विवेचन है। इस ग्रन्थ में 
'अलझ्लार मंजरी? के समान अल्झ्वारों की संख्या में संस्कृत ओर हिन्दी-लेखकों 
द्वारा जो विकास किया गया है, उसका भी डढ्लेख है | इसके साथ-ही-लाथ 
प्रय्येक अलक्वार के लक्षण, प्रकार आदि से सम्बन्ध रखने वाला जो मतसाम्य, 
सतर्वेषम्य अथवा विकास है, उसे स्पष्ट करने का प्रयत्न इसमें किस-ग्या-हे.. 
इसमें अलझूरों के भेदों और प्रभेदों का सम जता है और हए है और यह बी 
समझाया गया दे कि एक अलक्कार और उससे साम्य रंखने वाले दूसरे 





पूछ हिन्दी-रीति-साहित्य 


अलड्ूपरों में कया सूचम भेद हैे। इसके अतिरिक्त नवीन वर्गीकरण, नवीन 
आधार और नवीन अलहूारों का विवरण भी देने का प्रयत्न हुआ है। 
उदाहरणार्थ वर्शकोतुक के वेचिन््य-विनोद, ब्यवस्था-वेचित््य, शुप्तोद्घाटन, 
बचनवक्रवा, जिज्ञासा, वाकछुल आदि तथा डउभयालझार से सिन्‍न सिश्रा- 
लक्कार, आ्राथनुप्रास, खापालड्वार आदि का वर्णन इसमें नवीन है | इससे स्पष्ट 
है कि लेखक ने एक-एक शलड्डार पर काफी तुलनात्मक अध्ययन किया है । 
इसके लक्षण ओर विवेचन गद्य में ही हें, साथ ही उदाहरण रूप भी पद्म 
का अधिक व्यवहार नहीं हुआ है| इससे इसकी विवेचनात्मक प्रवृत्ति स्पष्ट 
होती हे । 

'अल्ड्ूर पीयूष! के दो भागों में शब्दालक्ाार, रसालझार, भाषा- 
लड्वार ओर अर्थालइ्वार का वर्णन पूर्वाद्ध में ओर शेष थ्र्थालझ्वारों का वर्णन 
उत्तराद्ध में है। काब्यालड्ार शब्द को काव्यशासत्र के श्रथ में प्रयुक्त करते 
हुए 'रसाल' जी ने इसे शास्त्र ओर कला दोनों ही के अन्तर्गत रखा है। 
परन्तु काव्यशास्त्र या अलझ्कार का विवेचन तो शास्त्र ही दे, कला नहीं । 
कला तो अलंकार का काव्य में प्रयोग ही द्े। 'रसाल! जी की दृष्टि से भाषा 
को श्रल्नकुत करने और काच्य में वेलक्षएय लाने के लिए अलक्कारों की बड़ी 
ग्रावश्यकवा है | उक्तिवेचित्रय द्वारा ही कवि का कवित्व प्रकट होता दे । विचार 
का प्राधान्य काव्य के लिए उतना आवश्यक नहीं जितना उक्तिवेदित्रय । इसी 
प्रकार 'रसाल? जी का कथन द्वै कि रस, सावादि की प्रधानता काब्य में अपना 
विशेष स्थान नहीं रखती, उसका यथाथ नेत्र तो नाटक हैं।* यह धारणा 
भामह, दंडी आदि की परम्परा में 'रखाल? जी को प्रतिष्ठित करती है। संस्कृत 
काव्यशास्त्र के आचाय काब्यात्मा की खोज करते-करते जिस तथ्य पर पहुँचे 
थे, वह प्रकट करता है कि अ्रलंकार काव्य का प्रधान अंग नहीं, यहाँ तक कि 
मम्मट ने तो अ्रपनी परिभाषा में 'सगुणावनलंकृती” कहकर अलंकारों की 
अप्रधानवा सिद्ध कर दी है। काब्यात्मा के नवीन खोजियों ने ध्वनि ओर 
रस को ही काव्य में प्रधान माना है, अलंकार को गोण । 'रखाल' जी अलंकार 
के प्रतिपादन में 'वलक्षण्य” का आधार मानते हैं, पर यह उक्तिचमत्कार या 
वेलक्षण्य ध्वनि और वक्रोक्ति के भीतर भी है । अतः अलंकारों के विषय में 
“एसाल! जी का मत यही सिद्ध करता है कि वे प्रारम्भिक अल्लंकारशास्त्रियों 
भामह, दंडी आदि के मतानुयायी हें। वे गद्य-काव्य के लिए भी शअ्रलंकारों 


१, अलंकार पीयूषः, पू० प्ृ० श्८ | 


अलंकार-सम्प्रदाय धूप 


.. शब्दालंकारों के आधारभूत सिद्धान्तों पर विचार करते हुए 'रसाल' जी 
ने यह दिखाया दे कि पुनरुक्ति ( जो वर्णावृत्ति, पदाबृत्ति और शब्दाबृत्ति के 
रूप में प्रकट होती है ), प्रवस्नलाधव ( जिसमें उच्चारण सुगमता के आधार 
पर बवृत्तियों का निरूपण हुआ दे ), ध्वनिसाम्य ( जिसके आधार पर अ्रनुप्रास 
का जन्म हुआ है ), कोतुक-कौतूहल-प्रियता ( जो चिन्रकाब्य का आधार है ) 
तथा जटिलता और उलम्नप्रियवा ( जो भ्रहेलिका, दृष्टिकूट आदि को जन्म 
देता है ) अलंकार के आधार हैं। अन्तिम प्रवृत्ति न केवल शब्दालंकार के 
ही मूल में है, वरन्‌ अनेक अर्थालंकार, जेसे अन्योक्ति, रूपकातिशयोक्ति, 
पर्यायोक्ति, समासोक्ति आदि, के भी मूल में उपस्थित मिलती है। 'रसाल' जी 
का अपना विचार चाहे जो-कुछ हो, पर उन्होंने अन्य आचार्यों के मत को 
भी प्रकट कर दिया दै कि काव्य-सौन्दर्य के दो रूप हैं--एक अ्न्तरंग, जिसमें 
काव्य की आत्मा का निरूपण करके रस, ध्वनि, वक्रोक्ति आदि के सिद्धान्त 
खड़े किये गए हैं ओर दूसरा बहिरंग सौन्दर्य है, जिसमें अल्लंकार के संको रण 
रूप उपमादि पर विचार किया जाता है। में समझता हूँ कि इस मत से किसी- 
का विरोध नहीं हो सकता । 

अलंकार पीयूष' में हिन्दी श्रल्ंकारशास्त्र का संज्ञिप्त इतिहास भी 
है, पर वह अधूरा है। 'रसाल' जी ने देव को केवल अलंकार पर लिखने 
वाला थचारय बताया दै, जबकि उनके “'काब्यरसायन'! और “भावविलास? 
आादु ग्रन्थ ध्वनि और रस पर प्रकाश डालने वाले ग्रन्थ हें। साथ ही इसमें 
प्रमुख आचायों, जेसे चिन्तामणि, सूरति, श्रीपति, सुखदेव आदि, का 
वर्णन ही नहीं द्वे। केशव, मतिराम, भूषण, पद्माकर ओर लछिराम आदि का 
ही उल्लेख ओर इनकी रचना का ही उपयोग किया गया है। अनेक स्थानों 
पर उदाहरणों की कमी खटकती दे । 

दासजी के 'काब्यनिणय” के आधार पर 'रसाल” जी ने तुक का व्यापक 
विवरण दिया है। उनके विचार से मात्रिक छन्दों के अन्तर्गत तुक का होना 
आवश्यक ही नहीं, श्रनिवाय है। इस सम्बन्ध में इतना ही कहा जा सकता 
है कि आजकल, जबकि अतुकान्त कविता का इतना अधिक प्रचार है, 'रसाल' 
जी के विचार से सहमत होने वाले व्यक्ति ग्रधिक नहीं होंगे । 'रसाल' जी का 
तुक का व्याकरणात्मक और वघ्रजभाषात्मक वर्गीकरण अधिक समीचीन 
इृष्टिगत नहीं होता; क्योंकि दोनों के श्रलग-अलग आधार हैं, एक नहीं । 

'पुनरुक्तिवदाभास”! अल्लंकार 'रसाल'? जी की दृष्टि से अर्थाल्लेकार के 
भीतर होना चाहिए, जबकि श्रन्य श्राचार्यों ने इसे शब्दालंकार माना है। 


५६ हिन्दी-री ति-साहित्य 


पुनरुक्तिवदाभास वास्तव में शब्दाल्ंकार ही मानना चाहिए; क्योंकि इसमें 
प्रमुखतः शब्द का चमत्कार है, जिसका प्रमाण यह है कि यदि उस शब्द के 
स्थान पर उसका पर्यायवाची दूसरा शब्द रख दिया जाय तो चमत्कार जाता 
रहता है । 

अलंकार पीयूष! में अल्ंकारों के लक्षण प्रमुख आचार्या के आधार 
पर दिये गए हैं, अतः अलंकार-सम्बन्धी धारणा में क्या विकास हुआ है, यह 
स्पष्ट हो जाता है | पोद्दार जी की भाँति 'रसाल' जी के भी स्वरचित उदाहरण 
अधिक रमणीय नहीं । साथ ही उदाहरण देने के बाद उसकी व्याख्या न 
होने से उदाहरण कहाँ तक लक्षण के अनुरूप हैं, यह भी स्पष्ट नहीं हो 
पाता । फिर भी अलंकार पीयूष” विद्वत्तापूर्ण ग्रन्थ दे ओर हिन्दी के अलंकार- 
ग्रन्थों में इसका अपना निजी स्थान हे । 

अजु नदास केडिंया--श्री श्रज्ञ नदास केडिया का जन्म सन्‌ १८५७ ई० 
में जयपुर राज्य के महनसर गाँव में हुआ था । यह अग्मवात्न वेश्य थे | इनके 
पितामद्द सेठ नन्दराम का बीकानेर दरबार में बढ़ा सम्मान था। अ्रजु नदास 
का बाल्यकाल इन्हींके बसाये 'रतन नगर” में बीता । इनके गुरु गणेशपुरी जी 
थे | यह संस्कृत, फारसी, गुजराती, गुरुमुखी, उदूं ओर हिन्दी का अच्छा ज्ञान 
रखते थे। यह कवि ओर आलोचक दोनों ही थे । इनकी कविताओं का संग्रह 
“काव्य कल्लानिधि! नाम से छुपा है | केडिया जी का गाहंस्थ्य-जी वन सुखमय 
रहा । इनके दो पुत्र हैं, जो स्वयं ही कविता-प्रेमी हैं। केडिया जी ने श्द्ञगर, 
नीति, वराग्य, सभी विषयों पर कविताएँ लिखी हैं। अलंकार पर इन्होंने 
सन्‌ १६२८ ईं० में 'भारती भूषण” ग्रन्थ की रचना की । 

भारती भूषण--सेठ अज़ नदाख केडिया की लिखी -अलंकारों पर 
सुन्दर पुस्तक है। अलंकारों पर लिखी हुईं अनेक पुस्तकों में विवेचन, परि- 
भाषा ओर उदाहरण की दृष्टि से यह बड़ी ही उत्तम पुस्तक है। रीतिकाल में 
लिखी गईं पुस्तकों में और उसके पश्चात्‌ भी उसी परम्परा पर लिखे गए 
ग्रन्थों में प्रायः लक्षण भी पद्च में दिये हुए हैं। अ्रधिकाँश ग्रन्थों में उदाहरण 
भी पर्याप्ष मात्रा में नहीं हैं । इस अन्थ में दोनों ही त्रुटियों को दूर कर दिया 
गया है। अ्ल्ंकार-शिक्षा के लिए यह बढ़ा ही उपयोगी ओर शुद्ध ग्रन्थ है । 
“भारती भूषण!” में लेखक ने अन्य आलंकारिकों की भाँति केवल मूल अल्लंकारों 
के ही लक्षण नहों दिये, वरन्‌ उनके समस्त भेद-प्रभेदों के भी लक्षण दिये 
हैं। उदाहरण रूप में आये छन्द संस्कृत के अनुवाद नहीं हैं, वरन भाषा- 
कवियों की मौलिक रचनाएँ हैं।. 
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केडिया जी ने अपने ग्रन्थ में अलंकारप्रकाश” ( पोदर ) तथा 
'अलंकार मंजूधा!' ( दीन ) ग्रन्थों में उद्धत डदाहरणों को नहीं रखा | 
इन अन्थों में हिन्दी-काव्य के सुन्दर उदाहरण पहले ही आ गए हें, अत- 
एवं उनके अतिरिक्त उदाहरणों को हू ढ़ने में ग्न्थकार ने काफी परिश्रम किया 
है। साथ ही लक्षण के बाद इसमें उदाहरण देकर ही छोड नहीं दिया गया, 
बरनू उसके बाद आवश्यक स्थलों पर भाव स्पष्ट करके लक्षण से मिल्नान 
किया गया है | प्रन्थ के भीतर सूचनाओं में सदश भासित होने वाले अलंकार 
के साथ क्या साम्य ओर क्‍या वेषम्य है, यह रुपष्ट कर दिया गया दे । लेखक 
ने अ्रनेक कवियों के छन्दों को उदाहरण रूप में संकलित करने के साथ-साथ 
स्वरचित सुन्दर उदाहरण भी प्रचुर मात्रा में दिये हें। 

“भारती भूषण' ग्रन्थ में सबसे महत्त्वपूर्ण अंश उसकी टिप्पणियाँ श्रोर 
सूचनाएँ हैं, जिनमें लेखक ने अपनी खोजपूर बातें प्रकट की हैं। उपनागरिका 
वृत्ति के साथ टिप्पणी में केडिया जी ने लिखा है कि अर आ इ ई आदि स्वर 
अक्षर सभी वृत्तियों में श्रा सकते हैं। कोमज्ना और डउपनागरिका में हस्व रूप 
ओर परुषा में दीघ रूप उपयुक्त होते हें। भाषा-प्न्‍न्धों में इस पर विचार 
नहीं किया गया, फिर भी स्वर का अनुप्रास हो सकता दे", जसे “उयो 
आज़ आनहि अवनि श्रलि अकलंक मयंक |” इससे स्वर का अनुप्रासत्व तो 
सिद्ध हो गया, पर यह भी स्पष्ट दे कि जो लालित्य व्यक्षन के अनुप्रास में 
है वह स्वर में नहीं । स्वर सें एक अटक थआ जाती है। अजुप्रार्सो के प्रसंग 
में केडिया जी ने राजपूताना के बारहठ कवियों के छुन्दशासरूत्र में पाये जाने 
वाले 'वेण सगाई” अलंकार का भी डल्लेख किया है, जिसमें यह नियम दे कि 
जो अक्षर छुन्द के किसी चरण के आदि में आता है वह कम-से-कम एक 
बार और उसी चरण में आना चाहिए। यह एक प्रकार का छेक या जृत्ति 
अनुप्रास दे । 

लुप्तोत्प्ज्ञा ( जिसे गम्योत्मक्षा या व्यंग्योत्प्रेज्ञा भी कहते हैं ) के 
सम्बन्ध की सूचना में केडिया जी ने लिखा है कि इसका विकास देतुस्प्रक्षा 
ओर फलोट्प्रेत्ञा ही में देखा जाता है, वस्तूत्पत्ञा में नहीं; क्योंकि देतु और 
फल में वाचक शब्द के श्रमाव में उत्प्रज्ञा ब्यंजित हो जाती है, जबकि बस्तू- 
व्यक्षा में ऐसा सम्भव नहीं। गम्योस्मंत्ा-सम्बन्धी यह विशेषता अभी तक 

किसी आचाय॑ ने नहीं बतलाई । गस्योत्प्रेक्ञा के उदाहरणों से यह बात सिद्ध 
१. भारती मूषण?, पृ० ८ ट्प्पिणी । 
२. न पृ० १३२५ । 


पूट हिन्दी -री ति-साहित्य 


हो जाती है | इससे यह स्पष्ट होता है कि केडिया जी का अलंकार-सम्बन्धी 
ज्ञान अत्यन्त सूचम ओर तात्तिक है | 

'दीपक' अलंकार की सूचना में दीपक ओर तुल्थयोगिता का अन्तर 
दिखाते हुए केडिया जी ने यह बताया द्वै कि 'तुल्ययोगिता? वहाँ होती है जहाँ 
क्रेवल उपमेयों ग्रथवा केवल उपमानों का एक धर्म कहा जाता है; परन्तु 
'दीपक' में उपमेय और उपमान का एक धर्म कहा जाता है और वह घम 
केवल क्रिया के धर्म में सीमित दे, गुण में नहीं, जेसा कि अन्य श्राचार्योा ने 
लिखा दे ( 'अल्लंकार मंजूधा', दीपक का उदाहरण ), क्योंकि दीपक के सभी 
भेद क्रिया से ही सम्बन्धित हैं और वामनाचार्य के सूत्र एवं साहिस्यदर्पण की 
टीकाओं से भी यह स्पष्ट हैं। इसी प्रकार अ्न्योक्ति श्रौर सारूप्यनिबन्धना 
को एक सिद्ध करके लेखक ने समालोक्ति का भेद बढ़ी स्पष्टवा के साथ निरूपित 
किया है। श्रन्योक्ति में अप्रस्तुतार्थ के बणन द्वारा प्रस्तुताथ सूचित किया 
जाता है, जबकि समासोक्ति प्रस्तुत के बणन द्वारा अ्रप्रस्तुताथ का बोध कराती 
है और इस दृष्टि से यह अन्योक्ति के ठीक विपरीत दी । 

इसी प्रकार की महरवपूर्ण सूचनाएँ अतद्गुण श्रत्वंकार के साथ हैं। 
'केडिया! जी का मत है कि तद्गुण और अतदगुण के भीतर जो गुण-पग्रहण 
सम्बन्धी बात कही जाती है उसमें गुण का तात्पयं केवल रंग से लेने घाले 
अ्रधिकांश आचाय हैं । 'कुबक्लयानन्द' के आधार पर इन्होंने गुण को रूप- 
रस-गन्धादि वाचक माना है। यह उदाहरणों द्वारा सिद्ध भी हो जाता है। 
इसके बाद ही उद्लास-अवज्ञा तथा तद्गुण-झतदूगुण का अन्तर दिखाते हुए 
उन्होंने लिखा है कि अ्रथस में एक के गुण से दूसरे का गुणी होना या न होना 
क्रमशः दिखाया जाता है; परन्तु यथाथ में गुश-अहण का तात्पय नहीं, जबकि 
तद्‌गुण और अतदूगुण में गुण के ग्रहण करने का ही तात्पयं होता है ।* इस 
प्रकार केडिया जी ने अ्रल्न॑ंकार का सूक्ष्म विवेचन प्रस्तुत किया है | 

केडिया जी ने प्रन्थ के भ्रन्तर में किस अलंकार में काव्यशास्त्र का कौन- 
सा विषय वर्णित होता है, इस सम्बन्ध में अ्रपना अ्रनुमान व्यक्त किया है। 
लेखक का यह प्रयत्न अलंकार, रस ओर शब्दशक्ति को सम्बन्धित करने का 
है, पर यह सर्वंथा सत्य नहीं माना जा सकता। अनेक प्रसंगों में अनुमानित 
विषयों से विपरीत भाव या विषय का वर्णन हुआ है । 

इस प्रकार यह स्पष्ट है कि केडिया जी का भारती भूषण!” ग्रन्थ 
१. भारती भूषण?, पृ० १५५ | 
२. १) 93 ४० ररर। 
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अलंकारों का सुन्दर, रोचक और शुद्ध अ्न्‍्थ दे | अलंकार-सम्बन्धी विशेष और 
सूच्म ज्ञान के लिए यह महत्त्वपूर्ण है । केडिया जी के निजी विचार न केवल 
उनके अल्वंकार-सम्बन्धी सूचम ज्ञान को प्रकट करते हैं, चरन्‌ उनके भोलिक 
चिन्तन की भी विशेषता प्रकाशित करते हैं । | 

मिश्रबन्धु-मिश्रबन्धुओं में से पं० शुकदेव बिहारी मिश्र और उनके 
भतीजे प॑० प्रतापनारायण मिश्र दोनों ने मिलकर 'साहित्य पारिजात” लिखा 
हैं। मिश्रबन्धुओं का साहित्यानुराग प्रख्यात औ्रौर प्ररक है । इनके “हिन्दी- 
नवरत्नः और “मिश्रबन्धु विनोद' साहित्य के विद्याथियों और विद्वानों, दोनों 
के लिए बहुमूल्य सामग्री प्रदान करते हैं। इनके अ्रनेक रचनात्मक और 
आलोचनात्मक अन्थ, लेख और भूमिकाएँ सब मित्रकर इन्हें व्यक्ति के गोरव 
से उठाकर एक साहित्यिक संस्था के रूप में प्रतिष्ठित करते हैं । लखनऊ के ये 
बुज़्ग साहित्यिक थे | मिश्रबन्धु तीन भाइयों--पं ० गणेशबिहारी, रावराजा 
डॉक्टर श्यामविहारी तथा रायबहादुर पं० शुकदेव बिहारी--मिश्रत्रय का नाम 
था। पर अब सभी स्वगवासी हो गए | इनके भतीजे पं० प्रतापनारायण जी 
ही इस परिवार के साहित्यानुरागी व्यक्तियों में दें। रीतिकालीन साहित्य के 
अनुरागी और विशेषज्ञ पं० शुकदेव बिहारी जी की प्रोढ्ावस्था में लिखा गया 
इनका रीति-साहित्य पर ग्रन्थ 'साहित्य पारिजात' है । इसके प्रथम खण्ड में 
मुख्यतथा अल्ंकारों का ही विवेचन हे । 

साहित्य पारिजातः '*में लक्षण गद्य में हैं भर उन लक्षणों की 
खोलकर व्याख्या भी की गईं द्वे। साथ ही उदाहरणों में झ्राये छुन्दों का भी 
लक्षणों के साथ मेल मिलाने के लिए व्याख्या है। उदाहरण के अधिकांश 
छुन्द्‌ रीतिकालीन कवियों की रचनाओं से चुने गए हें। भूमिका में बहुत ही 
संक्षेप में काव्यशास्त्र पर लिखने वाले कुछ हिन्दी-कवियों का परिचय है । 
उनका विचार है कि अधिकांश हिन्दी-रीतिशास्न्र पर लिखने वालों को उदाहरण 
देने में ही सफलता मिल्नी है, उनके द्वारा गहरा शास्त्रीय शोर वेज्ञानिक विवे- 
चन नहीं हो पाया । 'साहित्य पारिजात' के प्रथम खराड में काव्य की परिभाषा 
देने का प्रयतटन किया गया है; 'काब्य प्रकाश!, साहित्य दपण?, “रखगंगाधर' 
'पघाहित्य परिचय!, 'रसरहस्य' आदि में दिये गए लक्षणों पर विचार करने के 
उपरान्त अपने ही लक्षण को अधिक ठीक ठहराया गया है। मिश्नबन्घुओं का 
लक्षण है कि जहाँ वाक्य या श्रर्थ कोई भी रमणीय हो, वही काव्य हैं।* 
वाक्य की रमणीयता से तात्पर्य शब्द की रमणीयता से ही जान पढ़ता हे | 
१, साहित्य पारिजात?, छ० २। 
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यह लक्षण अगर इस रूप में दिया जाता कि जिसमें शब्द्‌ या श्रथ की रस- 
णीयता हो, वह रचना काब्य है, तो अधिक स्पष्ट हो जाता । इसके बाद 
ध्यनि-सिद्धान्त के आधार पर शब्द, शब्दुशक्ति और शअथ पर विचार किया 
गया है, पर ध्वनि का प्रसंग इस खण्ड में नहीं है । उसके पश्चात अ्रल्नंकार 
का विस्तारपुवंक वर्णन है । 

वाहित्य पारिजात' में अलंकारों के दीन भेदू-- शब्द, अथ और मिश्र 
किये गए हैं। मिश्रालंकार के श्रन्तगंत संसष्टि और संकर का वर्णन है। यह 
मिश्रान्नकार 'रसात्! जी के 'अ्रलंकार पीयूष! में वणित मिश्रालंकार से 
भिन्न है, क्‍योंकि मिश्रबन्धु का कथन है कि मिश्चराल्लकार में दोनों प्रकार के या 
एक ही भाँति के एकाधिक अक्षकार मिलते रहते हैं।* इस प्रकार इस वर्ग के 
भीतर उभ्य, मित्र, संसष्टि और संकर सभी हैं। 'रसाज्ष! जी की मिश्राल्॑कार 
की धारणा दूसरी ही प्रकार हैं-- 

“जब एक ही प्रकार के दो अल्लंकार एक साथ मित्नकर ऐसी एक- 
रूपता घारण कर लेते हें कि वे पृथक नहीं किये जा सकते, यद्यपि दोनों को 
पत्ता प्रत्यक्ष तथा स्पष्ट है, तत्र मिश्रालंकार की उपस्थिति मानी जाती है ।!!* 

उभयाल्ञकार के समान मिश्राल्न॑ंकार शब्द झौर अथ दोनों से सम्बन्ध 
न रखता हुआ केवल श्रर्थालकारों से ही घनिष्ठ और पूर्ण सम्बन्ध रखता दे । 
इसमें शब्दालंकार का कोई भी अंश नहीं रहता । दो अर्थालंकारों के समान- 
रूपेण सम्मिश्रण से एक विशिष्ट अद्लकार के रूप में रसायन के ससान यह 
नवीन रूप ओर सत्ता रखता दे । इस विशेषता के कारण मिथ्राल्नकार संकर 
ओर संसृष्टि नामी अलंकारों से भी भिन्न है | 'रसाल' जी ने इसे संस्ष्टि शोर 
संकर से भी भिन्न इस कारण माना दे, क्‍योंकि संसष्टि में तिल्लन-तन्दुल्व न्याय से 
ओर संकर में नीर-क्षीर न्याय से दोनों मिल तो जाते हैं, पर कोई भिन्न 
नवीन रूप घारण नहों करते | मिश्रालंकार के सम्बन्ध में 'रसाल' जी को यहें 
धारणा तो ठीक है, पर उन्होंने स्वयं अपने ग्रन्थ में रूपकातिशयोक्ति, संश- 
योपसा, भ्रान्य्यापह्नू ति आदि को अर्थालंकारों के ही भीतर रखा है, अबकि 
इन्हें मिश्रालंकार के भीतर होना चाहिए । इस दृष्टि से उपयुक्त वर्गीकरण तो 
होगा शब्द, श्र्थ, उमय और मिश्र तथा उस्य और मिश्र के संसष्टि, संकर और 
रसायन | इस वर्गीकरण में अ्रन्तिम भेद 'रसायन' वास्तव में 'रसाक्” जी को 
_घारणा का अलंकार है। परन्तु मिश्रबन्धु की घारणा इससे भिन्‍न दे। उन्होंने 
१. साहित्य पारिजातः, धु० ४७ | 
२. अलंकार पीयूषः, ५० २६२, २६३ | 
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मिश्राल्ंकार, उसय, संखूष्टि, संकर, सभी के लिए प्रयुक्त किया दे। मिश्रवन्घुओं 
का विचार है कि अल्कारों का कोई अत्यन्त वैज्ञानिक वर्गीकरण ठीक नहीं 
बेयता ।* 

अल्कारों के विवेचन में साहित्य पारिज्ञातः में कहीं-कहीं अत्यन्त 
नवीन ओर मौलिक घारणाएँ भी मिलती हैं। इसमें सामान्यतः प्रत्येक 
अलंकार की घारणा को स्पष्ट किया गया है । व्याख्याएँ स्पष्ट ओर रोचक हैं । 
ये अलंकार पीयूष' से भी अधिक पूर्ण शोर 'अल्लंकार मंजरी” से अधिक रोचक 
हैं। भेदों के श्रतिरिक्त १२४ श्रलकारों का इसमें वर्णन है । यथास्थान अल्लंकारों 
के बणन में संस्कृत ओर हिन्दी के श्राचार्यों के मतों का उल्लेख भी किया गया 
है। अ्रलंकारों के विवेचन से सम्बन्धित महत्त्वपूर्ण विशेषताएँ थे हैं-- 

१, 'साहिस्य पारिज्ञात' में चतुथ प्रतीप श्रोर ब्यतिरेक के भेद को रुपष्ट 
किया गया है। लेखकों का विचार है कि चतुथथ प्रतीप में उपमान उपमेय की 
बराबरी नहों कर पाता, यह लक्षण माना जाय तो व्यतिरेक में अतिब्याप्ति 
हो जाती है। श्रतः यातो चतुर्थ प्रतीप की परिभाषा इस प्रकार रखी जाय 
कि यदि उपमान उपसेयता पाकर उस उपमेय की समानता न कर सके तो 
चतुर्थ प्रदीप हो; या दोनों में यह भेद साना जाय कि ब्यतिरिक में जिस धम 
को लेकर उपमा दी जाती है उससे प्थक किसी श्रन्य गुण में विशेषता होती 
है, उसी में नहीं, जबकि प्रतीप में उसी धर्म में; जेसे ''झुख है अम्बुज सो सही, 
: मीठी बात विषेखि” में व्यतिरिक है, पर 'मुख अ्म्वुज से अ्रष्ठतर है में प्रतोष 
होगा, तभी ठीक होगा। डनकी परिभाषा तो पूरंतः सान्‍्य नहों हो 
सकती, पर यह विश्लेषण अवश्य महत्त्वपूर्ण हैं । दोनों का अन्तर इस प्रकार 
समझा जा सकता है। प्रतीप में ऐसा कथन होता हैं जिसमें प्रसिद्ध भौर 
साहश्य रखने वाला उपमान समता नहीं कर सकता । इसमें बिना कारण या 
विशेषता बताए यही कह दिया जाता है कि वह उपमेय की बराबरी नहीं है; 
परन्तु ब्यतिरेक में उपमेय के भीतर जो बात बढ़कर होती दे या जिसके कारण 
उपमेय में विशेषता या उत्कृएता आती है, उसका भी कथन आव्श्यकीय है।* 

२. रूपक के साँग, निरंग और परम्परित भेदों के समान 'खाहिव्य- 

पारिजात' में उपमा के भी ये तीन भेद माने गए हैँ । उक्त रूपकों में उपमा- 
१. साहित्य पारिजात?, एृ० ४८ | 
२. हा पृ० धृ८ । 
३, 'काव्यानुशासन!, अध्याय ६, सू० १८ | 
उत्कर्षापकर्पहेत्वो: साम्यस्य चोक्‍्तावनुक्तों चोपमेयस्याधिक्यं व्यत्तिरेकः | 


६९ हिन्दी-रीति-सा हित्य 


वाची शब्द जोड़ देने से ये भेद मिल जाते हैं । 

३. साहित्य पारिजात' में भ्रान्तिसान, सन्देह और आ्त्यापह्नू ति 
अलंकार की घारणाओं का भी सूच्म विवेचन हुआ है। साधारण तः लेखक 
ने यही परिभाषा दी दे कि जहाँ पर एक वस्तु को देखकर दूसरी का अम हो 
वहीं भ्रान्ति अ्रल्लंकार होता दे । ऐसी दशा में ऐसा वर्णन, जहाँ भ्रमवश कोई 
काम किया जाता है, आनितिमान अल्लकार हो सकता है। परन्तु मिश्नद्वय ने 
इसे नहीं माना । इन्होंने इसकी परिभाषा इस प्रकार की दै--''साइश्योंदूभव 
कविकल्पित भ्रम के अनाहाय ( बनावटी नहीं श्रसल्ली ) वत्‌ वणन में आनिति 
अलंकार है ।!?* 

हूस प्रकार रात में हूंठ देखकर आदमी का भ्रम हो जाने में 'आरिति” 
अलंकार नहीं है; वरन जहाँ उपसेय-गुण का उत्कर्ष दिखाने के लिए उन्हीं 
गुणों में उपमान का श्रम करके कोई अमवश काय होता है, वहाँ पर यह शझल्तं- 
कार मानना चाहिए । इसी प्रकार सन्देद्द में भी साव्श्योदूभव संशय होता है । 

साहित्य पारिजात' में अ्लान्प्यापह्नू त का लक्षण भी स्वतन्त्र रूप से 
दिया गया है। इसका लक्षण आचार्य ने प्रायः यही किया है कि जहाँ 
पर अग्रसल्ली बात कहकर भ्रम का निवारण किया जाय, बह अआ्रान्तापह्नू ति 
अल्वंकार होता हैं। पर मिश्रद्वव यह नहीं मानते, क्योंकि इसमें आन्ति 
गल्ंकार के अतिरिक्त श्रोर चमत्कार नहीं रहता | इनकी परिभाषा इस प्र कार 
है--' आन्तापह्नू ति में किसी वस्तु का अ्निश्चित वश न करते हुए अान्ति के 
बहाने से किसी श्रन्य द्वारा यह कथन दूसरा ठहराये जाने पर सत्य वस्तु 
कहकर इसका स्पष्टीकरण होता है ।”* जहाँ पर अम सत्य होता हैं, वहाँ 
इस अलंकार में अपहृू ति का कोई चमत्कार नहीं रह जाता । इस आधार पर 
लेखकों ने भिखारीदास के उदाहरण ''आनन है अरविन्द न फूलो शअ्रली- 
गन भूले कहाँ मंडरात हैं? को केवल अआ्रान्तिमान का उदाहरण मानते हुए 
इसमें चमत्कार का अ्रभाव बताया द्वे। अपने लक्षण की पुष्टि उन्होंने दूलह 
कवि के 'कविकुज्न कर्ठाभरण” के उदाहरण से की है--- 

“आली, नेन लागे आजु, भली भई नींद आई । 
मेरे बनमाली सों, दुराव तोसों का करें ॥?? 
इस रूप में यह छेकापह्ूनू ति का ठीक विलोम है, जिसमें अनिश्चित वण.न करते 
हुए किसी के सत्य बात समभने पर झूठ कहकर निषेध किया जाता है । 
१. साहित्य पारिजात', पृष्ठ ६१ । 
२. ??. , पृष्ठ १०१। 
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४. साहित्य पारिजात! में वक्रोक्ति को शब्द और अथ दोनों के 
अन्तर्गत रखा गया है। जहाँ शब्द बदल देने से यह अल्नंकार न रहे, वहाँ 
शब्द वक्रोक्ति समझी जानी चाहिए जिसे कवियों ने शब्दालंकार का भेद 
माना है| परन्तु मिश्रबन्धु का अपना मत यही है कि वक्रोक्ति अर्थाल्रकार के 
भीतर द्वैे। ये शब्द को बदलकर पर्यायवाची रखने पर चमत्कार नष्ट ही 
जाना शब्दालंकार के लिए आवश्यक नहीं मानते, यद्यपि यही बाव साधा- 
रणत: शब्दालंकार के सम्बन्ध में मान्य है। इस धारणा के विरोध का जो 
कारण दिया गया है, वह समीचीन नहीं । लेखकों का इस सम्बन्ध में अपना 
सिद्धान्त यह है कि जहाँ सुनने में सुन्दर लगे वहाँ शब्दालंकार ओर जहाँ 
अथ विचारने में सुन्दर लगे, वहाँ अ्र्थाल्नंकार होता द्वे।' पर सुनने के 
साथ-साथ श्रथ विचारने की क्रिया भी होती रहती है, अ्रतः दोनों ही कसोटियाँ 
मान्य हो सकती हें । 

इस प्रकार अन्य अनेक स्थानों पर भी जहाँ शआाचायों से मतभेद 
देखने को मिलता है, उसका स्पष्ट उल्लेख साहित्य पारिजात' में हुआ है । 
इृष्टान्त ओर श्र्थान्तरन्यास के उदाहरण स्पष्ट नहीं हैं। दृष्टान्त के उदाहरण 
प्र्थान्तरन्यास के भी उदाहरण रूप में ढीक ठहरते हें । 

'पाहित्य पारिजात' अन्ध में रसवदादि पझलंकारों के पुवं रस का संचिपत 
परिचय दे दिया गया द्वे और श्रन्त में इस बात पर विचार किया गया दे कि 
रसवदादि अल्लंकार हैं या नहीं । मिश्रद्वय का मत ठीक ही है कि रसादि का 
उपकार तो सभी श्रलंकार करते हैं | केवल इसी कारण से रसवदादि अ्रत्वंकार 
नहीं हो सकते, उनकी गणना तो असंलक्ष्यक्रमब्यंग्य ध्वनि के अ्रन्तगंत होनी 
चाहिए | 

अनुप्रास के प्रसंग में छेक, बृत्ति, श्रुत्य भर अन्त्य भेदों का वर्णन है। 
अन्त में मिश्रालंकार के अन्तर्गत संसष्टि और संकर अ्रक्लंकारों का वर्शन किया 
गया दै। इस प्रकार साहित्य पारिजात” ग्रन्थ के प्रथम खण्ड में अलंकारों का 
सुन्दर विवेचन हुआ है । 

साहित्य पारिजात! की रचना खं० १६६७ वि० अर्थात्‌ सन १६४० इई ० 
में हुईं। यह इस बात का द्योतक है कि रीति-साहित्य की परम्परा अब तक: 
चली आ रही है | हाँ, उसका कुछ रूप चाहे बदल गया हो। श्राज के श्रल्ल॑- 
_कार-प्रन्थों में स्वरचित उदाहरण देने की परिपाटी धीरे-धीरे कम हो रही है । 
१, साहित्य पारिजातः!, पृ० ३२५० | 
२, 22 ॥ 8 | 


रस सम्जदाय 
पूरे परम्परा 


है] 


कोब्य के अन्तगंत रस की स्थिति की चर्चा सबसे पहले नाटक के प्रसंग 


में हुई श्रार भरत मुनि का नाव्यशास्त्र सबसे प्राचीन ग्रन्ध है जो रस का 


विवेचन प्रस्तुत करता है । नाव्यशास्त्र के हालुल्लार नाव्वः सें क्वाउ रस द-अगपर, 


वीर, करुण, अदभुत, हास्य, सयानक, बीभत्स और रोड । माटक का सुख्य 
प्रतिपाद्य रस है, यह चाव्यशास्त्र से स्पष्ट द्वो जाता 6. । काव्यशास्त्र के ज्ेत्र 
में, प्रारम्भ में, कविता से अलंकार का ही सम्बन्ध विशेषतः माना गया 
और बहुत ससय तक तो रस नाटक का ही विषय माना जाता रहा । काव्या- 
लंकार-शास्त्र के प्रारम्भिक आचाये भामह, दंडी, वाभमन, उद्भट आदि ने 
अलेकारों के भोवतर रस की साथारण स्थिति रसवदादि अ्रल्लंकारों के रूप में 
स्वीकार को । काव्य के भीतर रस की अलंकारों से भिन्‍न स्वतन्त्र स्थिति 
सबसे पहले आचाय॑ रूद्टट ने स्व|कार की ओर यह प्रकट किया कि रस्त नाटक 
तक ही सी झमित नहीं, वरन्‌ वह काव्य के लिए आवश्यक है। रुद्वट के विचार 
से रसहीन काव्य शास्त्र की कोरि में आना चाहिये |? उन्‍होंने रसों की संख्या 
दूस मानी । शान्त ओर प्रेयस ये दो रस छुः नाव्यरसों के श्रतिरिक्त ४ | इतना 
ही नहीं, रुद्वट की दृष्टि में अ्रन्‍्य संचारी भाव भी रस में परिणत हो सकते हैं | 
रस को अलंकार के भीतर रखने के वे विरोधी थे | 

ध्वन्िकार आनन्दवर्धन ने यद्यपि ध्वनि-सिद्धान्त का प्रतिपादन किया, परन्तु 
उन्होंने काब्य के क्षेत्र में रस का महच्च स्वीकार किया हे | वास्तव में रस तो 
सर्वात्तम ध्वनि है | राजशेखर ने भी अपनी “काब्यमीमांश्ा! नामक पुस्तक में 
रस को काव्य-पुरुष को आत्मा के रूप में सम्बोधित किया हैं । 

“शब्दार्थों ते शरीर, संस्कृत मुख प्राकृतं बाहु"*'डक्तिचणं च ते वचः, 
_रस आत्मा, रोमाणि छुन्दांसि ।* दसवीं शताब्दी विक्रमीय के प्रारम्भ तक 
१. काव्यालंकार, ० १२, २ । 
२, काव्यमीमांसा, पृ० ६ | 
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काव्य में रस की महत्ता स्थापित हो चुको थी। ध्वनि-सिद्धान्त का विरोध करने 
वाले आचार्यों, जेसे प्रतिहारेन्दुराज भद्दनायक, घनन्‍्जय, धनिक शादि ने भी 
रस के महत्त्व को स्वीकार करते हुए उसे काव्य की आत्मा माना । भ्रद्दनायक 
ने तो रसानुभूति का बड़ा ही सूच्म विश्लेषण किया ओर साधारणीकरण के 
सिद्धान्त द्वारा रसानुभूति की प्रक्रिया को स्पष्ट करने के लिए एक महत्वपूर्ण 
पृष्ठभूसि तेयार कर दी। आचार्य अभिनवगुप्त ने यद्यपि ध्वनि-विरोधी आचार्यों 
के मर्तों का खण्डन किया, पर उन्होंने रस को काब्य में महत्त्वपूर्ण स्थान दिया । 
रस-ध्वनि काव्य का सर्वश्रेष्ठ और सबसे अधिक प्रभावकारी रूप है। इसमें 
सन्देह नहीं कि ध्वत्ति का एक रूप होकर, रस का ज्षेत्र श्रत्यन्त सीमित हो 
जाता है । 

काव्य-रस को अत्यन्त गम्भीर महत्व तथा ब्यापक मौन्‍यता प्रदान करने 
वाले भोजराज (१०१८-१०४४ ई०) हैं। उनकी दृष्टि से रस-काब्य सर्वो- 
परि है--- 

वक्रोक्तिश्च रसोक्तिश्च स्वभावोक्तिश्च वाहमयम्‌ । 
सर्वांस ग्रहिणीं तासु रसोक्ति प्रतिजानते ॥" 

रख को सर्वोपरि प्रतिष्ठित करके भोज ने अपने अन्थ “शज्भजार प्रकाश” सें रस 
का गम्भीर दाशनिक विवेचन किया द्वे। भोज के विचार से रस एक दें--श्यज्ञार 
तथा काब्य में गुण के समान रस का अवियोग भी नित्य है। रस की पहली 
अवस्था अहंकार है, दूसरी अवस्था इससे उत्पन्त विभिन्‍न भावों की 
व्यवहार-अवस्था है, जिसमें रस अनेक हैं ओर तीसरी श्रवस्था उत्तरा है, 
जिसमें अहंकार प्रेम में परिणत हो जाता है | द्वितीय अवस्था भावों की तथा 
तृतीय अवस्था भावना की अवस्था दे । श्वज्ञार के सम्बन्ध में भोज की घारणा 
अत्यन्त उच्च दे। शज्ञगर उत्कर्ष को शोर ले जाने वाला है (येन शज्ज' रीयते)। 

इसके बाद आचाय विश्वनाथ ने रस की महत्त्वपूर्ण स्थापना की । उनकी 
काब्य की परिभाषा वाक्य रखात्सकम्‌ काब्यम! बड़ी ही प्रचलित हुईं । 
उनके मतानुसार रसानुभूति के लिए स्त्वोद्वंक और आत्स-प्रकाश आवश्यक 
है । यह रसानन्द बह्मस्वाद सहोदर है | भवभूति की “चित्त विद्वति! के समान 
विश्वनाथ ने चमत्कार या चित्त-विस्तार को महस््वपूर्ण-मानों और उसके 


आधार पर अद्भुत रस को कद ओर अ्रन्य रसों को उस्री के विविध रूप 
माना है। पंडितराज जगेन्नाथ-के अलुपतार रस लमिज स्वरूपानन्द' है जो चित्‌ 
के भग्नावरण रूप होने पर भ्रकट होता है। यह भग्नावरणस्व विभावि दक 
१. सरस्वती कंठाभमरण?, ५, ८ । 
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द्वारा सम्पादित होता है । हस प्रकार संस्कृत काव्यशास्त्र पर दृष्टिपात करने 
से यह स्पष्ट हो जाता हे कि काव्य के भीतर रस का महत्त्व धीरे-धीरे स्वमान्य 
होता गया और रखात्मक काव्य ही सर्वातिक्ृष्ट काब्य में परिंगणित हुआ ४ 
हिन्दी के रस-प्रन्थों पर इसका महत्त्वपूर्ण प्रभाव पडा हे । 
हिन्दी के रसाचा|ये--रस-विवेचन के प्रसंग में भी सबसे पहले हिन्दी- 
आचार्यो सें केशवदास का ही नाम श्राता है। केशव के पू् क्ृपारास की 
“हित तरगिणी?, ननन्‍्ददास की 'रसमंजरी?, रहीस का “बरथे नायिका-भेद' 
श्रादि ग्रन्थ विशेष शास्त्रीय महत्त्व के नहीं हैं। अ्रतः यह कहा जा सकता दे 
कि रस के सम्बन्ध में विचार प्रकट करने वाल्ले अन्धों में केशवदास की 'रखसिक- 
प्रिया? अग्रगण्य है। रस-वर्णन में कृष्ण और राधा के भावों का वर्णन है ! 
केशव ने वब्रजराज कृष्ण को नवरसमय माना है, अतः समस्त रसों का वर्णन 
कृष्ण-राधा के प्रसंग से ही हुआ दे। विभाव, अनुभाव शोर संचारी भाव 
मिलकर जो स्थायी भाव ब्यंज्ञित करते हैं, वही आनन्ददायी रस होता 
है।* केशव का यह विचार अ्रभिनवगुप्त के अ्भिव्यक्तिवाद के अनुसार है । 
केशव यह मानते हैं कि रुचि और शुचिता का ध्यान रखकर जो सरस कविता 
की जाती दे बही सउ्जनों के चित्त को वश में करती है। शज्ञगर, रसों का 
नायक दे | इसमें प्रेम-सम्बन्धी दक्षता और चतुराई तथा कामशासत्र का ज्ञान 
आवश्यक है । संयोग और वियोग श्द्भार के दो रूप प्रच्छान्न ओर प्रकाश 
इन दो भेदों में केशवदास ने प्रकट किये हैं। यह प्रच्छुन्न-प्रकाश भेदों में 
वर्णन केशव को नवीनता है। भोजराज ने “आशज्ञगर प्रकाश” में अनुराग के दो 
भेद प्रच्छुन्न ओर प्रकाश किये हैँ। उस्ीके आधार पर ही केशव का यह भेद 
जान पढ़ता है। 'र्तिक प्रिया! में भाव की परिभाषा बड़ी व्यापक है | मुख 
नेत्र पचन के मार्ग से मन की बात का प्रकट होना भाव है, जिसके केशव ने 
पाँच सेद माने हें--विभाव, अनु भाव, स्थायी, सात्विक और व्यभिचारी ।* 
केशव के अ्रनुसार के जप भाव वे दें जिनसे. संवार में- अनेक रस अनावे्र दी रस अनायेम्र ही 
प्रकट हों। यहाँ केशव का जगत्‌ का तात्पय सहृदय समाज ओर शआ्राश्रय से है ॥ 
केशव ने रस को अतलु माना है | इस प्रकार उनका विंचार हैं कि अशरीरी 
_ रस जिसका श्रालम्बन कैकेर प्रेकट होता है । वह आलसम्बन और जिससे प्रक्ष 
को प्राप्त हो, वह उद्दीपन विभाव है। आलम्बून ओर उद्दीप्रन“के अनुकरणः 
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१, मिल विभाव अलुभाव पुनि, संचारी सुअ्रनूप | 
व्यंग करे थिरभाव जो, सोई रस सुखरूप ॥२, 'रसिक्प्रिया?, प्रकाश १ 
२. “रसिक प्रिया), ६, २ | 
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अर्थात्‌ बाद में ्रकट होने वाले भाव अनुभाव हैं और जो सभी रसों में बिना 
नियम के उत्पन्न होते हैं, वे व्यभिचारी भाव हैं। केशव ने सात्विक को 
अनुभाव से गलग माना है, पर इसकी व्याख्या नहीं की । 'शसिक प्रिया! के 
प्रसिद्ध टीकाकार सरदार कवि ने दोनों का भेद स्पष्ट करते हुए लिखा है-- 
“अ्ररु सात्विक को अनुझभाव को इतनों भेद है सात्विक रस को ज्ञापक नहीं 
जेसे कंपस्तम्म स्वेद भयो तो यह नहीं जानी जात कि भय ते या क्रोध ते है 
या ते न्‍्यारों हे अरु अनुभाव ते जान परत याते भयो है या ते रस के सब पाँच 
अंग कद्दे । १?” वियोग शद्भगर के चार भेद पूर्वालुराग, करुणा, मान ओर प्रवास 
केशव ने बताये हैं । उन्होंने करण रस और करुण विरह का अन्तर समभाते 
हुए लिखा हे कि जहाँ पर प्रम के कारण दुःखानुभूति होती हैं, वहाँ विरह 
ओर जहाँ विपत्ति या मरण के कारण दुःखानुभूति हों, वहाँ करुण रस होता 
है । हास्य रस के केशवदास ने मंदहास, कलहास, अतिहास और परिहतस 
ये चार भेद माने हैं, परन्तु इनके उदाहरण हास्य के नहीं हैं, क्‍योंकि दास 
कथित हैं, व्यंग्य नहीं । अन्य रसों का चलताऊ वर्णन द्वें। रस-वर्णन की पद्धु- 
तियों के रूप में कृत्तियों का वर्णन 'रसिक प्रिया! में हुआ दे । रख-दोषों के वर्णद 
के साथ यह अन्थ समाप्त हुआ हे । 

सुन्दर कवि ने अपने “सुन्दर खद्नगर! में शद्वार रस और नायिका-मेद्‌ 
का वर्णन किया है | भाव की परिभाषा इनकी केशव के समान हो दे । सुन्दर 
आद्भार! ग्रन्थ सन्‌ १६३१ ई० में रचा गया। सुन्दर शाहजहाँ के दरबार में 
कवि थे । इस अन्ध में लक्षण, दोहा ओर हरिपद छुन्दों में उदाहरण कवित्त- 
सव्वेयों में दिये गए हैं । संचारी को छोड़कर श्यज्ञार रस का पूरा वएंन मिलता 
है, पर कोई नवीन विचार उपलब्ध नहीं हें । 

चिन्तामणि--चिन्तामणि ज़िपादी की गणना हिन्दी-रीति-शास्त्र के 
उत्कृष्ट और बड़े आचार्यो में है। इनका जन्म हिन्दी के इतिहासकारों ने 
सं० १६६६ के लगभग ओर रचनाकाल सं० १७०० वि० (१६४३ ६०) के लग- 
भग से माना है।* यह कानपुर जिले के टिकमापुर गाँव के रहने वाले, भूषण, 
मतिराम के बड़े भाई थे । श्रब तक उस गाँव सें कवियों के घर के रूप में 
उनका घर बताया जाता है और उनके वंशघर रहते हैं। ये तीनों भाई प्रतिभा- 
सम्पन्न थे ओर समकालीन बड़े-बड़े राजाओं के आ्राश्रय में रचनाएँ कीं। भूषण 
१. 'रसिक प्रियाः, ६, १४, सरदार कवि की टीका | 
२, 'मिश्रतजन्धु विनोदः, भाग २, ४० ४०८; 'हिन्दी साहित्य का इतिहास”, पृष्ठ 

२६२ | 



















कद... _हिन्दी-रीति-साहित्य| 


ने शिवाजी, छुत्रसाल तथा मतिरास ने बूदी-नरेश भाडसिंह, कमायू-नरेश 
उदोतर्सिह आ्रादि के आश्रय में ग्रन्थ लिखे । आचाय चिन्तामणि का प्रसुख 
क्षेत्र मध्यभारत ही रहा । इन्होंने नागपुर के सूयवंशी भोंसला राजा मकरनद- 
शाह के शआ्रश्रय में अपना ग्रन्थ 'पिंगल' बनाया, जेखा कि प्रन्थ के प्रारम्भ में 
दिये दोहे से स्पष्ट है--- 
चिन्तामनि कवि को हुकुम किये साहि मकरन्द | 
करो लब्छि लच्छुन सहित भाषा पिंगल छुन्द ॥" 
छुन्द्‌ पर इनका दूसरा अन्थ 'छुन्द विचार!” भी इन्हींके श्राश्रय में बना, 
क्योंकि उसका भी प्रथम दोहा है-- हु 
सूरजवंशी भोंसला लसत शाह मकरन्द | 
महाराज दिगपाल जिमि भाल समुद शुभचन्द | १ ॥ 
इन दो ग्रन्थों के अतिरिक्त इनके ग्रन्थ “रामायण, काब्य-विवेक!, 'शज्ञार- 
मंजरी?, 'रस-मं जरी?, 'काब्य-प्रकाश” श्रौर 'कविकुल कर्पतरु? का भी उर्लषेख 
 मितता द्वे। शिवसिंह के पुस्तकालय में “काब्य-विवेक',  'कविकुल कल्पतरु', 
काब्य-प्रकाश', 'छुन्द-विचार! ओर रामायण” थे | इनके तीन ही ग्रन्थ मिलते 
_ हैं--./पिंगल', 'आज्भगर-मंजरी” और '“कविकुल्त कल्‍्पतरुः। 'शिवसिंह सरोज' में 
डद्धुत छुन्दों से पता चलता है कि चिन्तामणि ने 'रामायण” और “कविकुल 
कल्पतरु? सोलंकी राजा रुद्रशाह के लिए लिखे | छुन्द यह द्वे-+ | 
साहेब सुलंकी शिरताज बाबू झद्गरशाह तोसों नर रचत बचत खलकत है । 


हि : काढ़ी करवाल काढ़ी कटत दुवन दल भ्रोणित समुद्र क्ञीर पर छुलकत हें । 














चिन्तामणि मणत भमषत भूतगण मांस मेद गृद गीदर झ्ो गीध गलकत है | 
फारे करि कुमनि मां मोती दमकत मानों कारे लाल बादर मों तारे कल्नकत है | 
.._ यह रुद्रशाह सोलंकी वही थे जिनके सम्बन्ध में भूषण ने लिखा है कि उन्होंने 
.. इन्हें 'भूषण! की उपाधि दी थी । यह रुद्रशाद चित्रकूट के राजा थे। सम्भवंतः 
... चिन्तामणि वहाँ पहले ले होंगे ओर भूषण उनके यहाँ गये होंगे। परन्तु 
... अुद्वित प्रति से प्रकट है कि इसके पहले 'पिंगल” ओर “इज्गगर-संजरी' की रचना 
हो चुकी थी।? द 

१, दतिया के राजपुस्तकालय में देखी प्रति तथा याज्षिक संग्रहालय में प्राप्त प्रति से । . 
'शिवसिंहद सरोज?, ४० ६६ | गा हे 

३. मेरे पिंगल ग्रन्थ तें समुभे छुन्द विचार | 8 
णोति सुभाषा कवित की बरनत बुध अनुसार || 'कविकुल कल्पतरुः, १-६ । 





श्स सम्प्रदाय ह्& 


श्रज्ञार-मंजरी-- सुन्दर शज्ञार! के ही समान चिन्तामणि की “ज्ञागर- 
संजरी” द्वे जो प्रसुखतया 'आमोद परिसल” शोर भानुदुत्त की 'रसमंजरी? पर 
आधारित दे । यद्यपि इसकी रचना 'रसमंजरी' के अतिरिक्त 'आमोद परिमलत', 
“शज्भार-तिल्लक', रसिक-प्रियाः, '“रसाणंव', 'अतापरुद्रीः, सुन्दर श्ज्ञरर!, 'सरस 
काव्य”, 'विलास रत्नाकर!, काब्य-परीक्षा!, “काव्य-प्रकाश” शआादि अन्थों के 
अध्ययन के बाद हुईं है, पर भ्रप्मुत्न ढाँचा 'रसमंजरी” का-सा ही है और उसीके 
अ्रनुसार इन्होंने सबसे पहले लक्षण दिये हैं | 'शज्ञार-मंजरी” में महत्वपूर्ण अंश 
इसकी चर्चा है जिसमें इन्होंने लप्ष्णों की सरल व्याख्या की है । 

अज्ञार-मंजरी' नायिका-सेद का अस्यन्त सुन्दर और विशद ग्रन्थ दे । 
यह अन्थ चिन्तामणि ने शाहिराज के पुन्न बड़े साहिब श्रकबर साहि के लिए 
बनाया । यह अकबर साहि नागपुर के सूर्यवंशी भोंसला मकरन्द्साह (बखत- 
बलन्द) के वंशज सम्भवतः पौन्न थे। मकरन्द्साह को औरंगज़्ब ने इस्लाम 
धम स्वीकृत करने पर बखतबल्लन्द की पददवी दी थी। किन्हीं कारणों से 
अकबर साहि को देश-निकाला! कर दिया गया था और यह हेदराबाद में जाकर 
रहे थे ।* , सम्भवतः 'शक्ञार-मंजरी” उनके राजत्वकाल में बनी | इस पुस्तक में 
बीच-बीच में बराबर बड़े साहिब का ही उल्लेख है। पर ध्यान से देखने पर 
जान पढ़ता है कि यह अ्न्थ चिन्तामणि ने ही बड़े साहिब के लिए लिखा है, 
जेसा कि अन्त में भी स्पष्ट है-- 

“इति श्रीमन महाराजाधिराज मुकुट तट घटित मनि प्रभा राजिनी 
राजित चरन राजीव साहिराज गुरुराज तनुज बड़े साहिब अकबर साहि बिर- 
चिंदा शद्भार-मंजरी समापता ।” निश्चय है कि लेखक अपने लिए स्वयं इस 
प्रकार के विशेषण नहीं लिख सकता । प्रारम्भिक हुन्दों में चिन्तामणि का नाम 
भी आया है, जेसे-- 
सोहत हैं सन्‍्तत विद्युधनि सों मण्डित कवि “चिन्तामनि? कहे सब सिद्धि को घरू | 
पूरन के लाख अमिलाघ सब लोगनि के जाके पंच साख सदा लखत कनक भू || 
सुन्दर सरूप सदा सुमन मनोहर हे जाको दरसन जग .नेनन को ताप हरु | 
पीर पातसाहि साहिराज रत्नाकर तें प्रकटित भए हैं बड़े साहिब कलपतरु ॥ 


तथा 'कविकुल कल्पतरु के छुठे प्रकरण के श्य४५, १८६ व १८७ छुन्दों में 
“्रज्भार मंजरी? का उल्लेख हे, “श्वज्ञार मंजरी यथाः--इन शब्दों द्वारा । 

१. देखिए, नागपुर डिस्ट्रिक्ट गज्गेटियर; तथा 
हिस्ट्री आफ़ सी ० पी० एण्ड बरार-- ले ०, जे० एन० सील । 


(9० हिन्दी-रीति-साहित्य 


इन्हीं बड़े साहिब को ही “श्यज्ञर-मंजरी' के रचयिता झप में नीचे लिखे छुन्द 
में प्रतिष्ठित किया है--- 
गुद्द पद कप्रतत मगति मोंद मंगन हो सुबरन जुगत जवाहिए खचत हे । 
निज मांते एसी भाँति थापित करत जाते झीरनि के मत लघु लागत लचत है || 
सकल प्रवीन ग्रन्थ ल्लिखिन विचारि कहे 'चिन्तामनि? रस के समुह॒नि सचत हैं | 
साहिराज ननन्‍्द बड़े साहिब रसिक राज श्रज्ञारमंजरी ग्रन्थ रचिर रचत हैं || 
अपने आश्रयदाता के नाम पर ग्रन्थ प्रारम्भ श्रीोर समाप्त करने की परिपाटी 
उस समय प्रचलित थी, जसा कि केशवदास ने भी 'रसिक प्रिया! के अन्त में 
लिखा हैे-- 

/इति श्रीमन्‍्महाराज इन्द्रजीत विरचितायां रसिकप्रियायां रस-अनरस 
वर्णनोंनाम षोड़श:ः प्रकाश: समाप्त: |”? श्रत: यह शआाश्चर्य की बात नहीं कि 
चिन्तामणि ने बड़े साहिब के विचारों के अनुसार उनके नाम पर रुवयं ग्रन्थ 


लिखा हो । 
हिन्दी-नायिका-भेद के ग्रन्थों में '#ंगार मंजरी' का महत्त्वपूर्ण स्थान 


होना चाहिए इसमें अपूर्ण लक्षण ओर उदाहरण का बाहुलय नहीं, वरन 
नायिका-भेद का अत्यन्त सूच्म रूप से विस्तार के साथ विवेचन है । इसमें 
अनेक अन्थों का अध्ययन किया गया है, जेसा कि अन्ध की प्रारम्भिक चर्चा से 
स्पष्ट है। परन्तु प्रसमुखतया विधेचित और आधारभूत मत इस ग्रन्थ में भानुदृत्त 
की 'रसमंजरी' ओर “आमोद परिमत्न' दै जिनके बीच-बीच में उद्धरण, व्याख्या 
ओर विवेचन मिलते हैं। अनेक स्थानों पर अपने निजी मत की भी स्थापना 
है | अनुशयाना के तीन भेदों के नाम विद्वानों ने नहीं दिये हैं, पर उनके नाम 
इस ग्रन्थ में कल्पित किये गए दैं। ग्रन्थ के उदाहरण प्रायः व्याख्या को स्पष्ट 
करने वाले हैं। सबसे महत्वपूर्ण अंश 2 गार मंजरी” की गद्य में लिखी गई 
चर्चा दे । इसमें विषय का खुलकर निरूपण, व्याख्या ओर विवेचन किया गया 
हैँ। कहीं-कहीं ग्रन्थ की पचास पंक्तियों तक चर्चा चली गई है । यह चर्चा- 
गद्य उस समय के वजभाषा-गद्य का नमूना प्रस्तुत करता हैँ । उदाहरणाथ 
सामान्या-नाथिका के प्रसंग में लिखा गया है-- 

“अथ सामानन्‍्या निरूपणु चर्चा ग्रन्थ । रस्मंजरीकार चित्तमत्रोप घिक- 
सकल पुरुपानुरागा सामान्या यह सामान्या के लक्षन लिख्यों है। या में 
शंका ! चित्तोपधिक जो अनुराग सो अनुराग न कहाव ताते सामन्‍्या में यह 
लक्तन को असम्भव रूप दोख होतु है। अनुराग एक ही बोर होतु दे । सर्वत्र 
जो श्रनुराग सो अनुराग न होह । ताते सामान्या नाइकाई न होंइ । काहू 


रस सम्रदाय (9? 


ग्न्थकार इच्छे अनुराग क्यों है यातें चिस्निमित्तक पुरुषेच्छा रूप अलुशग 
याहू में है । यह जो कोऊ कहे तो यह कहिये के इच्छा अ्रपि भाँति-भमाँति की है 
तथापि सोन्दर्यादि गुण को देखि जो सरुत्री पुरुष के इच्छा होति है सोह श्ंगार 
अन्‍्थनि बिखे अनुराग कहावे और इच्छा अजुराग कहावे | बंघु पुत्रादिकनि में 
जो इच्छा सो ममता कहावति है। ऐसे भांतिन-भांतिन की इच्छा भांतिन- 
भांतिन के नाम पावति है | इच्छा मात्र जो अनुराग कहिये तौ सब स्वीया 
परकीया हों जाहि ।”* थक्त प्रकार की विस्तृत विवेचनपूर्णा चर्चाओं से प्न्थ 
भरपूर है। प्राय: प्रसंगों में रसमंजरीकार ओर श्रामोदकार के मतों का खण्डन 
मणडन हुआ है । अन्य ग्रन्थों के मत्तों की भी दीका-टिप्पणी है। नायिका-भेद 
पर इस प्रकार श्रत्यन्त विस्तारपूवंक विवेचन है । 

श्गार रस के चणन के प्रसंग में चिन्तामणि का रसानुभूति की 
प्रक्रिया का विश्लेषण श्रस्यन्त महत्वपूर्ण दे । वे नायक-नायिकादि में लौकिक 
रस और सखामाजिकों में अलौकिक रस की श्रजुभूति मानते हैं। उनका 
कथन द्वै-- * 

८४ ८-**अंगार सो है भांति एक लौकिक दूसरों अलौकिक । लोकिक 
नायिका-नायक में प्रगट होतु है। अ्रत्लोकिक काव्य-नाव्य को सामाजिकन 
में प्रकाशित है सो केसे यह जो को होतऊ पूछे तो यह कहिए लोकिक 
संभाषणादि वाक्यांतर संभोग करि पारवश्य कर सुखोत्पत्ति नायिका-नायक 
ही के दोति है याते नायिका-नायकनिष्ठ लोकिक रस होत द्वै काव्य-नाव्य 
विषे श्राकणंनादिकन करि वचन रचना अभिनय करि नायिका-नायक के 
कटाक्ष भुज विक्षपादि लज्जास्मितादि सामाजिकन करि अलुभ्व गोचर करि- 
यत है। ताते सामाजिकन के आनंदाभिव्यक्ति होति है ताते श्रलोकिक रस 
सामाजिकनिष्ठे होत है ॥-**”? 
इस प्रकार के श्रनेक उद्धरणों से विवेचन की गम्भीरता स्पष्ट दे । 

“कुंगार संजरी” के लक्षण भी शुद्ध ही नहीं, सीधे ओर रोचक हें । 
उदाहरण उन्हीं को स्पष्ट करने के लिए दिये गए हैं। 

कविकुल कल्पतरुू--चिन्तामणि के इस अ्न्थ की नवलकिशोर प्रेस में 
मुद्रित ( १८४७४ जनवरी ) प्रति ही प्राप्त होती है, जिसमें रचनाकाल 
नहीं दिया गया। शुक्लजी ने अपने इतिहास में इसका रचनाकाल्न सं० 

_३७०७ दिया है। यह अन्थ २१५ साधारण अ्राकार से बड़े परष्ठों में है । इसके 
१, अशृंगार मंज़री', हस्तलिखित, प० २३, २४ | 
र्‌, हि ५. ० पे, ८७ | 


७२ हिन्दी रीवि-साहित्य 


भीतर काव्यगुग, अलकार, दोष, रख आदि का वर्णन करिश्या गया है। 
काब्यशारुअ के लगभग सभी अगों पर प्रकाश डाला गया है, पर प्रमुखतया ये 
रसालुयायोी जान पह़ते हैं, जेसा कि उनकी काब्य परिमाषा से प्रकट है--- 
बतकहाउ रसमें जु है, कवित्त कहावे सोय! 
चित्तासणि के 'कविकुल कत्पतरू! के आधारभूत भ्रनेन्क ससक्षत के 
प्रथ हैं, जो उनके ब्यापक अध्ययन के श्रमाण है ओर हससकी शघना उन्होंने 
सस्यक्‌ भ्ध्ययन के उपरान्त की थी--- 
जो सुरबानी प्रथ हैं तिनको सप्ुक्‌ विवार | 
च्वि तामनि कवि कहत है, भाषा कवित विधाए ॥ 
चिल्तामरिश ने इस प्रन्थ के प्रथम प्रकरण में शब्दयुण ओर प्रधंगुण का 
वर्णन किया है । यह प्रमुख तीन ही शुण मानते हैं शौर उनहंके विभिन्न 
श्रतुपातों और विशेषताओं में प्रकट होने पर दस गुण भकद दोते हिं। 
शब्द अर्थ में लक्षण ते गशुनकी तिथि जानि | 
श्रष बरनत प्राचीन मत इते अर्थ गुन मानि ॥ 
दूस्‍्सरे प्रकरण में शब्दालकार तथा तीसरे में अभर्ल्कार का वर्णान 
हुआ है। इसमें श्रत्ति ओर रीति का भी उद्लेख दे। विन्स|मण्थि ने उस्प्रेत्षा 
के विद्यानाथ के आ्यापार पर २७ भेद किये हैं और इनका विचार है कि उपमा 
के भी ये भे द्‌ हो सकते हैं| 'कुबलयानन्द! का भी श्राधार कर्दी-फर्म उल्लिखित 
है। अनेक स्पत्तों पर इन्होंने उदाहरण के उपरात अपनी गद्य ब्याख्या द्वारा 
स्पंट्ट भी किया है । 'अ्त्तकार व्यग्य' का उदाहरण इनका दै--- 
“बजे जप बाने सद्दा मधुर नगर बीच नागरिनि निखिल तल कि श्यकुलाइ है | 
चितामनि कहै अ्रति परम ललित रूप श्र पर दूलह वितोकन को आई हे॥ 
फेली मह्लनि मनि मेखला भनक सहामनि नूपुरन की निभादन की भाई है। 
पहिले उच्यारी तन भूषन मयूषन की पाछे ते भयक सुखी ऋण्येसनि छाई है।। 
द्हो चब्द्‌ऋद प्रदीपादिक जे आदद्दक तेजस पदार्थ तिनके भ्रागमसन ते पहिक्षे ही 
जसे दीप्ति फेज्ति है तेसे उनके सुखादि अगन की अर रखन की व्दीसि फेललि 
है पद्धक्ते उज्यारी तन भूषन सयूषन की पीछे ते सर्यक मुंजी भरोखनि आईं 
है। सह कवि प्रौद्ञोक्त्ति शब्द वस्तु करि हनसो चन्द्र प्रदीपादि कतन स्पो उपसान 
डपम्रेय भाव है याते उपस (कार ब्यश्य है (” 
हुकेः भ्रध्यायय में नायिका भेद दृव-भात, सात में आअगार का वर्योन 
_ किया गधा छू तथा भांठवें अध्याय में शेष आठ रसों का विचरण दिया गया 
१ “कविकुल कल्पतरु), ५ २७, रृप्ट 
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है। इसमें 'दुशरूपक!,'काब्यप्रकाश ', साहित्यदपण? शआदि ग्रन्थों का भी श्राधार 
लिया गया है । आयः आधार का स्पष्ट उल्लेख हैं। चिब्तामशि ने अपना 
'सनि! डउपनास इस ग्रन्थ में साठ बार प्रयुक्त किया है| साथ ही कहाँ-कहीं 
'श्रीमनि' का भी प्रयोग है । | 
तोष्‌--तोष कवि का सन्‌ १६४७ का लिखा हुआ ग्रन्थ 'सुधानिधि' है । 

यह १८३ एण्छों का बड़ा ग्रन्थ है ओर ४६० छन्दों में इसमें रस-निरूपण हुआ 
है । यह शज्भवेरपुर (सिंगरोर) के रहने वाले चतुभु ज शुक्ल के पुत्र थे। “सुधा- 
निधि! अन्थ की सरसता उदाहरणों में हे, लक्षणों में कोई विवेचन सम्बन्धी 
नवीनता नहीं । इसमें नवरसों, भावों, भावोदय, भावशान्ति, भाव शबलता, 
रसाभाव, रसदोष, क्ृत्ति ओर नायिका-मेद का वर्णन है | रस-वणन में इन्होंने 
कोई बात छोड़ी नहीं, पर इनके लक्षणों में कोई शास्त्रीय विशेषता नहीं । 

मतिराम--इसी प्रकार का ग्रन्थ सतिराम का 'रसराज' है। इसमें अज्ञगर 
का नायकन्नायिका-सभेद रूप में वर्णन है। मतिरशाम के लक्षण महत््वपूण नहीं 
हाँ उदाहरण अवश्य बड़े ही सरस, कोमल, कल्पनायुक्त और जलित हैं | 
नायिका की परिभाषा यह दी है, 'डपजत जेहि विलद्योकि के चित्त बीच रस- 
भाव! | यहाँ पर 'जिसे देखके रस और भाव उत्पन्न हों! वह नायिका हैँ । यह 
लक्षण ठीक नहीं, क्योंकि शत्र को देखकर क्रोध का भाव उत्पन्न होता दे 
डसे नायिका कौन कहेगा | रस का तात्यथ मधुर, सरस, कोमल ही लेना 
पड़ेगा | अन्य लक्षण भी ऐसे ही हैं। भाव की परिभाषा 'रसराज' में केशव 
और सुन्दर की परिभाषा से भी व्यापक है-- 

लोचन बचन प्रसाद मृदु हास वास छूत मोद । 
इनते परगट जानिये, बरनत सुकवि विनोंद ॥ 

यह लक्षण भी दीक नहीं | रखराज!' को प्रम्मखतः काब्य-प्रन्थ ही कहा जा 
सकता है, शास्त्र-ग्रन्थ नहीं। इसका प्रचलन काव्य-पग्रन्थ के रूप मे खूब रहा दे । 

शज्ञार और नायिका-सेद पर लिखे ग्रन्थ अधिकाशतः इसी प्रकार के है । 
सुखदेव मिश्र का 'रसार्णव” सी विस्तार से नायिका-भेदु का ही विवरण प्रस्तुत 
करता हैं | शद्भार रस का वर्णन तो इसमें विस्तार से है, परन्तु श्रज्ञारेतर रखो का 
वर्णन श्रत्यन्त साधारण है | इसमें उदाहरण बड़े सुन्दर हैं। 'रसाणंव' रसराज 
की कोटि का अन्ध है। रामजी का “नायिका-भेद!, गोपालशम का 'रस सागर, 
बलिराम का 'रस विवेकः, कल्यानदास का रसचन्द! आदि ग्रन्थ भी ऐसे ह्द्‌ 
हैं। $७वीं शताब्दी ईसवी के श्रन्त और श्रठारहवीं शताब्दी के प्रारम्भ में रस 
के च्षेत्र में सबसे महत्त्वपूर्ण काय आचाय देच का है । 


७9 हिन्दी-रीति-साहित्य 


देव ने रस पर अनेक अन्थ लिखे हैं जिनमें अधिकतर शज्भार ओर 


नायिका-भेद की ही चर्चा हे शोर एक ही प्रकार के भाव अन्य ग्न्थों में भी 
आये हैं। रस-सम्बन्धी इनकी घारणा प्रमुखतया भाव विलास!, “भवानी 
विलास! और “काब्य रसायन! में प्रकट हुईं है| देव ने रस के दो भेद माने 
हं-- लोकिक शोर अल्लोकिक | नेन्नादि इन्द्रियों के संयोग से श्रास्वाधमान रस, 
लोकिक तथा आत्मा और सन द्वारा आस्वाद्यमान रस अलौकिक होता हे । 
अलोकिक रस तीन प्रकार का है--स्वापनिक, मानोरथ और ओोपनायक, तथा 
लोकिक रस के शज्ञारादि नो भेद दें | देव ने घर्म से अर्थ, श्रथ से काम और 
काम से सुख की उत्पत्ति मानी है ओर सुख का रस श्ज्ञार स्वीकार किया है । 
देव के विचार से नवश्स नहीं, वरनः श्यज्ञार ही अ्रकेजा रस दे । वही सबका 
मूल दे | शज्ञार के प्रति उत्साह से वीरादि और निर्वेद या विरक्ति से शान्तादि 
उत्पन्न होते हँ--* 

भूलि कहृत नवरस सुकवि, सकल मूल शंगार । 

तेहि उछाह निरबेद ले वीर सांत संचार ॥* 
देव के ये विचार बहुत-कुछ भोजराज की रस-सम्बन्धी घारणा से सेल खाते 
हैं। देव संसार को नवरसमय तथा शज्ञार को उसका सार-रूप मानते हें | 
'काव्यरसायन! में नो रसों का वर्गीकरण “नाउ्यशास्त्र' के श्राधार पर है, पर 
शद्गभार के वणन में इनकी मौलिकता स्पष्ट है । देव कहते हें कि श्ज्ञार आकाश 
के समान है, जिसमें अन्य रस पत्तियों के समान उड़-उड़कर भी उसका अन्त 
नहीं पाते |? प्रकृति-पुरुष के शऋज्ञार में नव-रस का संचार होता है ओ्रोर वे 
उसीके भीतर प्रकट और विलीन होते रहते हैं। देव ने शज्भगर की गम्भीर 
महत्ता प्रकट की दे । उन्होंने जीवन, काव्य ओर रस का सम्बन्ध स्थापित 
करते हुए लिखा दै कि कविस्वपूर्ण शब्दाथ के वशीभूत सज्जनों का चित्त 
होता द्वै | काव्य द्वारा समाज को द्ववित किया जा सकता है ओर उस काव्य 
का सार रस है। काब्य रसायन! में देव ने लिखा है-- 

भावनि के बस रस बसत, बिलसत सरस कवित्त | 

कबिता सब्द अथ पद तिहि बस सज्जन चित्त ॥| 

काव्यसार सब्दार्थ को रस तिहि काव्ये सार | 

सो रस बरसत भावबस अलंकार अधिकार ॥ 
, भाव विल्लास?, पृष्ठ ६५ | 
भवानी विलास?, १,१०) 
काव्य रसायन?, ३, ४० भ८ | 
“काव्य रसायन?, ३ | 


ह (०८०८० | 


एप सस्म्दाय 5, 


इस प्रकार रस-सम्बन्धी देव की घारणा बड़ी महत्वपूर्ण है | 
देव के पश्चात कालिदास, कृष्िणभद्ट, कुमसारमणि, श्रीपति, सोसनाथ, 
उदयनाथ, कवीन्द्र दास शआादि अनेक आचार्यों ने बायिका-भेद ओर रस पर 
लिखा है | परन्तु रस के सम्बन्ध में कोई महत्त्वपूर्ण विचार इनसें प्रकट नहीं 
हुए हैं । 
कृमारमणि सट्ट--यह वत्सगोन्री , तेल्लंग ब्राह्मण थे । इनके पिता का नास 
शास्त्री हरिवह्लभ भट्ट था। इनके पूर्थज १४-१४वीं शताब्दी से दक्षिण भारत 
से मध्य प्रान्त में झाकर बस गए थे। कुमारमणि का जन्म सं० १७२० से 
२९ के बीच मानना चाहिए | इनके गुरु मण्डन कवि के पुत्र पुरुषोत्तम थे ।* 
इनके बनाये संस्कृत-प्रन्थ हैं, 'रसिक रंजन', 'कुमार सप्तशती” तथा हिन्दी- 
रचना है 'रसिक रसाल' । 
रसिक रसाल की रचना सन्‌ १७०१६ (सं० १७७६) में हुईं थी। इसका 
प्रमुख आधार 'काब्यप्रकाश' है, जेसा कि इनके श्रन्तिम और प्रारम्भिक दोहों 
से स्पष्ट है-- ये ्ि 
रस सागर रवि-तुरग विधु संवत्‌ मधुर बसनन्‍्त | 
विकस्यों 'रसिक रसाल” लखि, हुलसत सुहृदय सन्त ॥* 
काव्यप्रकाश विचार कछु रचि भाषा में हाल | 
पंडित सुकवि कुमारमनि कीन्हों रसिक रसाल ॥१,४|| 
इसमें काब्य-प्रयोजन, काव्य-काशण तथा उत्तम, मध्यम, श्रध्म काब्य 
का निरूपण हुआ दै। ग्रन्थ के बीच-बीच में कहीं संस्कृत के अन्धों के मत 
तथा बजभाषा-गद्य की व्याख्या भी दी गई है। छोटी-छोटी ब्याख्याएँ इनके 
लक्षणों और उदाहरणों को स्पष्ट करने वाली हैं| उत्तम काब्य के सीतर 
विस्तार से रस, नायिका-मेद का ही वर्णन हुआ है। यों अलंकार, चित्र-काब्य 
गुण, काब्य-दोष आदि का भी वर्शान है। 
वियोग शज्ञार को कुमारमणि ने दीन ग्रकारों में विभाजित किया है--- 
वतमान, भूत और भविष्यत्‌ और इसके बाद्‌ प्रवास, करुनात्मक, मान तथा 
पूर्वानुराग है। रस-वर्णन के प्रसंग में स्थायीभाव का एक श्रलग श्रध्याय हैं, 
नव रसों के अतिरिक्त इन्होंने दुसरवें वात्सल्य रस का भी उल्लेख किया दे । 
_नायिका-भेद के प्रसंग में भी कुछ नवीन नाम, जेछे प्रौढ़ा के उन्‍्नतयोवना, 
१, सुरगुरु सम मंडन तनय बुध जय गोविन्द ध्याइ | 
कवित रौोति ग़ुरु-पद परति अर पुरुषोत्तम पाइ || 'रसिक रसाल' | 
२. अन्तिम दोहा। 
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धक्रवचना, लघुसज्जा आदि दिये हें | 'रसिक रसाल' में काब्यांगों का पूरा 
विवेचन है श्रोर यह उत्तम ग्रन्थों में परिगणित होता है । 
रसलीन का वास्तविक नाम सेयद्‌ गुलाम नबी था। यह हरदोई के 
प्रसिद्ध बिलग्राम के रहने वाले थे और अपने आगे बिलआमी लगाना गौरव 
की बात समझते थे। इनके पिता का नाम बाकर था। इनके प्रसिद्ध ग्रन्थ, 
अ्रंग दपण! ओर “रस प्रबोध” हैं। अंग दपंण” की रचना सन्‌ १७३७ 
(सं० १७६४ वि०) में हुई थी । यह नख-शिख सोन्दर्य का दोहों से चित्रण करने 
वाला सुन्दर गन्थ है । रसलीन के दोहे अत्यन्त प्रसिद्ध हें । 
रस ग्रबोध ग्रन्थ की रचना चेन्र शुक्ल ६ बुद्ध सं० १७६८ में बिल्ञग्नाम 
में हुई थी । इसमें नवरसों का विवेचन दे, इसी लिए इसका नाम “रस प्रबोध' 
है। इसमें कुल १११७ दोहे दें । सारा ग्रन्थ दोहों में ही है । रसलीन का रस- 
लक्षण बताने वाला दोहा है-- 
जब विभाव अनुभाव अरू व्यभिचारी मिलि आनि | 
परिपूरण व्यापी जहाँ डपले सो रसजानि ॥८॥ 
इनके विचार से बीज-रूप वासना है पश्ोर डसका अंकुर स्थायीभाव है। 
विभाव डसके लिए जल-स्वरूप है। अनुभाव तरु है ओर व्यभिचारी फूल 
तथा रसिक मधुप के समान हैं ।" मोटे तौर से इस रूपक द्वारा रस समझने 
में सहायता मिलती है । पर वास्तव में यह समीचीन नहीं । विभाव के रस- 
लीन दो भेद मानते दैं--(१) तन ब्यभिचारी और (२) मन व्यभिचारी। 
तन ब्यभिचारी आठ सात्विक भाव हैं और सन व्यभिचारी ३३ संचारी भाव। 
इसमें 'रसिक प्रिया! के अनुसार भी कुछ लक्षण दिये गए हैं जिनका स्पष्ट 
उल्लेख है। रस-भावों के लक्षण तथा नायिका-भेद के प्रसंग विस्तार से वर्णित 
हैं | शज्भार-रस का वर्शन सबसे अधिक है, अन्य रस अत्यन्त संक्षेप में हैं । 
इनके उदाहरण बड़े सरस शर कवित्वपूर्ण - 
बाँकी तानन गाइके टाँकी सी हिय देंइ । 
की छुतियां को कछू भाँको द॑ जि लेइ || 
दीपक ला मभाँपति हती ललन होति यह बात | 
ताह चलते अब फूल ला विगसन लाग्यों गात ॥ 
जे श्वेत यूधघन त्रसन जोन्ह माँदहि न लखाय | 
पट उचघरत घन बदन द्यति चमकि दू ज सी जाय || 


ह्‌ 
कमी] 
हि 
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(एस प्रबोध” के अन्त में उसका समपंण सिद्ध करता है कि यह किसीके 
आ्राश्चय में नहीं लिखी गई--- द 
भले बुरे सब रावरे सुनि लीजे यह नाथ | 
रचे आपने हाथ सो लाज तिहारे हाथ ॥ 
प्रण कीन्हों ग्रन्थ में ले सुख प्रश्ुु को नाम | 
जा प्रसाद ते होत हैं सकल जगत के काम ॥११ १४॥ 
इस प्रकार यह सुन्दर ग्रन्थ है। 
उदयनाथ कवोन्द्र, जो कालिदास के पुत्र थे, 'रस चन्द्रोदय' के रच- 
यिता थे । रचना-काल सम्बन्धी दोहा यह है-- 
संवत्‌ सतक अठारह घखार। नाइक नाइकाहि निरधार।॥ 
लिखहिं कविन्द ललित रस ग्रन्थ | कियो विनोद घन्द्रोदय अन्थ || 
इससे स्पष्ट है कि इसका रचना-काल सन्‌ १७४७ ई० (सं० १८०४ वि०) है । 
रखिक चन्द्रोद्य! का ही दूसरा नाम विनोद चन्द्रोदय' है | इसमें प्रचलित परि- 
पाटी पर नाथिका-मेदु विभिन्‍न आधारों पर दिया गया दे । शज्भार के संयोग- 
वियोग दोनों पक्षों का वर्णन है | लक्षण दोहों में, उदाहरण कवित्त-सब्वेयों में 
हैं । कोई विशेष शास्त्रीय महत्त्व इस ग्रन्थ का नहीं । 
दास के 'रस सारांश” और “शज्ञरर निर्णय” रख और श्ज्ञार का वर्णन 
करने वाले अन्ध हैं। 'रस सारांश” की रचना अरबर राज्य के प्रतापगढ़ नगर 
में सन्‌ १७३४ (१७६१ वि०) में हुई थी | इसमें रसों का रोचक और विस्तार 
से वर्णन दे | इसके भीतर देव की भाँति अनेक प्रकार की स्त्रियों जेसे धाय, 
सखी, नटिन, खोनारिन, चुरिहारिन, धोबिन, गंधिन, मालिन श्रादि का बणुन 
है। इस ग्रन्थ में दासजी ने सामान्यतया दिये जाने वाले नाम न देकर ये 
हाथ दिये हें--बोधन, तपन, चकित, हसित, कुतूहल, उद्दीपक, केलि, विज्विप्त 
सद और देला | ये नास प्रचलित नासों पर कोई विशेष सुधार प्रस्तुत नहीं 
करते | श्रन्य वर्णन सामान्य हैं । 
श्रद्ञार निर्याय में अज्ञार-रस और नायिका-भेद का वणन है। 'रसराज! 
के समान इस ग्रन्थ की भ्री रोचकता डदाहरणों सें विशेष है। नखशिख-वर्ण न 
नायिका के सोन्दर्य-चणन के प्रसंग में किया गया है। परकीया नायिका का 
वर्णन कई आधारों पर किया गया दै। ऊढा, अनूढा में श्रनूढा के दो भेद हैं-- 
उद्बुद्धा ओर उद्बोधिता। उश्की दो श्रवस्थाएँ हँ---अनुरागिनी और प्रेमा- 
सक्ता | डद्बोधिता के भेद हें-असाध्या शोर दुःखसाध्या | हन सभी के लक्षण 
ओर उदाहरण स्पष्ट हैं। यह वर्गीकरण दासजो का मौज्षिक है । वियोग-वर्णन 
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के प्रसंग में भी कुछ नवीनता दिखल्नाई देती है। 

रूपसाहि--पत्ना निवासी, कमलनेंन काग्रस्थ के पुत्र रूपसाहि ले पन्‍ना- 
नरेश हिन्दूसिह के थ्ाश्नय में 'र्प विज्ञास' की रचना की थी। इस भन्ध में 
राजवंश, कविवंेश-वर्णन के साथ, कविता-लक्षण, प्रयोजन, शब्द-शक्ति, छुन्द, 
नायिका-भेद्‌, नवरस, बृत्ति, श्रत्न॑ंकार श्रादि का वर्णन है। रख-वर्णन विस्तार 
से है । रस-वर्णन की पद्धति, जो तीन रखों के मेल से बनती है, धृत्ति है । इस 
दृष्टि से वृत्ति-वर्णन हुआ है | १४वें अध्याय में ऋतु-चर्णन है | इसमें लक्षण 
संक्षेप में, पर स्पष्ट रूप से दिये गए हें। 

समनेस का 'रसिक विलास! सन्‌ १७७० (१८२७ वि०) का लिखा 
साधारण रस-ग्रन्थ है । श्यज्ञार का विस्तार से और अन्य रखीं का संक्षेप में 
वर्णन हुआ है | लक्षण साधारण और उदाहरण सुन्दर हैं । 

उजियारे--बून्दावन-निवासी उजियारे कवि ने सन्‌ १७८० ईं० में 'जुगत् 
रसप्रकाश! नासक ग्रन्थ लिखा । इसमें रस का विवेचन सरत के 'नाव्यशास्त्र! 
के आधार पर द्वे। इसकी विशेषता यह दे कि रस-सम्बन्धी बातों को स्पष्ट 
क ने के लिए लेखक ने प्रश्न करके शंकाओों को उठाया है और फिर उनके 
उत्तर दिये हैं । यह प्रश्नोत्तर-प्रणाली हमारी घारणा को स्पष्ट कर देती हैं ।* 

यशवन्तप्तिंह का अन्थ शिज्वार शिरोमणि! सन्‌ १८०० ई० के लगभग 
लिखा ग्रन्थ है । इसमें शज्ञार-रस का विस्तारपूर्ण विवेचन है। श्क्ञार को 
शिरोमणि मानकर उसका विवरण इसमें अच्छा दिया गया है । स्थायीभाव 
की परिभाषा इनकी यह है--- | 

प्रगटत रस के प्रथम ही उपजत जौन विकार | 
सो थाई तासों कहत नवधा नाम प्रकार ||४॥ 

उत्पन्न होते हुए रस के प्रथम जो विकार प्रकट हो, वह स्थायीभाव दे । 
वास्तव में स्थायीभात्र प्रकट हुआ यह कहना कठिन है, वह तो संचारी भावों, 
अनुभावषों के रूप में ही प्रकट होता हैं । ओर प्रकट होना ही रस की स्थिति 
है, श्रतः उसके पहले प्रकट हुआ नहीं कहा जा सकता । उसकी श्रान्तरिक अनु 
भूति हो सकती है । रति के दो भेद श्रवण और दशन इन्होंने माने हैं । इसमें 
उद्दीपन का वर्णन भी विस्तारपूवंक हुआ हे । नायक के सहायक नमे, सचिव 
आदि के अनेक भेद, जेसे ब्याकरणी, नेयायिक, पूृवेमीमांसक, उत्तरमीमांसक, 
'वेदान्ती, योगशास्त्री, ज्योतिषी, सामुद्विकी, बष्णव, शेव, आरण्य, तीर्थाश्रयी, 

पौराणिक आदि माने गए हैं, जो अपने-अपने सिद्धान्तों के अनुकूल प्रेम की 

१, विशेष विवरण के लिए देखिए हिन्दी काव्यशास्त्र का इतिहास?, ४० १५४४ + 
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बातें बताते हैं । 

रामसिंह--हिन्दी-काब्य शास्त्र के भीतर रस-सम्प्रदाय में देव के बाद हमें 

हत्वपुर्ण विचार रामसिंह के 'रस निवास ग्रन्थ में मिलते हैं। इसका रचना- 

काल १०८२ ईं० हे । इसमें रस के अनुकूल मनोविकारों को ही भाव की 
संज्ञा दी गईं हे । हास्य रस के निरूपण में रामसिंह ने महत्त्वपूर्ण योग दिया 
है । हास्य के स्थायी “हसता' के दो भेद स्वनिष्ठ और परिनिष्ठ इन्होंने माने 
हैं और इनमें से प्रत्येक के छः भेद सुसुकानि, हसनि, विहसनि, उपहसनि, 
अपहसनि ओर अतिहसनि कहे हें | इनमें प्रथम दो उत्तम, द्वितीय दो मध्यम 
तथा अन्तिम दो अ्रधम हैं । रामलिंह ने भानुदृत्त की 'रसतरंगिणी? के अन्ु- 
सार मायारस” का भी निरूपण किया है, जिसका स्थायीभाव “मिथ्याज्ञान! 
है । वास्तव में शान्त को छोड़कर सभी रस माया रस ही माने जाने चाहिए, 
क्योंकि इनका सम्बन्ध प्रवृत्ति से हें। ऐसी दशा में माया रख की अलग 
स्थापना करना उचित नहीं ठहरता । 

रामलिंह ने रस के आधार पर काव्यकोटि का निर्णय भी किया है | यह 
निर्णय ध्वनि-सिद्धान्त में निरूपित काव्यकोटि के समान महत्वपूर्ण है। 
इसके आधार पर इन्होंने काव्य की तीन कोटियाँ निर्धारित की--अश्रभिम्मुख, 
विम्ुुख, ओर परमुख । जिसमें रस की निष्पत्ति हो, वह काब्य रखाभिमुख दें। 
इसमें प्रमुखतः रस-निरूपण होता है | जिसमें रस का पूर्ण अभाव हो, वह काव्य 
रस-विमुख; परन्तु जिसमें रस नहीं वरन्‌ भाव, अलंकार, रीति आदि की प्रधा- 
नता हो, वह परमुख दे । परमुख के दो प्रधान भेद्‌ हैं--(१) श्रल्नंकार मुख, 
(२) भावमुख । इस प्रकार यह कोटि-निर्णय, 'काब्य प्रकाश! के ध्वनि, गुणी- 
भूतच्यंग्य ओर अब्यंग्य के समान द्वे । 

देव की भाँति रामसिंद ने भी लौकिक और अ्रत्नोंकिक दो भेद रस के 
किये हैं और शजड्भारादि को लौंकिक रसों में परिगणित किया है। रामसिंह 
का स्थान रस सम्प्रदाय में महत्त्वपूर्ण है । 

प्रद्माकर तैलंग ब्राह्मण थे । इनके पूचज गोदावरी के निकट रहा करते थे । 
बाद को बिट्ठलनाथ के शिष्य होकर मधुरास्थ शाखा के वेष्णव हुए । इनके पिता 
मोहनलाल भट्ट सागर में रहते थे । वह बाद को बाँदा में आकर बसे | पश्माकर 
का जन्म सन्‌ १७५३ (१८१० वि०) में सागर में हुआ था । इनके पिता ओर 
परिवार के लोग कविता करते थे, इसलिए इनके वंश का नाम ही 'कवीश्वर' पड़ 
गया । पश्माकर अनेक द्रबारों में गये | इन्होंने अनेक ग्रन्थ लिखे। 'जगतविनोंद! : 
इन्होंने जयपुर के राजा जगतसिंह के लिए बनाया था। यह उदयपुर और ग्वालियर 
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भी गये थे । अधिकांश यह भ्टकते ही रहे । ८०व्ष की आयु सें कानपुर सें गंगातट 
पर सन्‌ १८३३ ई० में इन्होंने शरीर छोड़ा । 'जगढ्निनोंद! में श्ज्ञार और नायिका- 
भेद का निरूपण विस्तार से है। यदह्द नायिका-सेद के वन से प्रारम्भ हुआ 
है | यह नवरसों में श्भरर को श्रषष्ठ मानकर ओर उसमें नायिका-नायक का प्रधान 
महत्त्व समझकर उल्लीके वणन को लेकर चलते हैँ। “जगद्विनोद' 'रसराज़' के 
समान अपने काव्यगुणों के कारण विशेष प्रसिद्ध रहा है। अ्रनुभावों के प्रसंग 
में साव्वचिक भावों तथा हावों के नाम हैं, उनके विवेचन नहीं । स्वकीया के 
लक्षण में इन्होंने यह भी लिखा है कि बह पति के पीछे खातोी-पीती और 
सोती है तथा पहले जागती हे। यह उसका आदर्श रूप अवश्य है जो पति 
के प्रति अनन्य प्रेम को प्रकट करता दे; पर लक्षण रूप में इसका उल्लेख अ्रधिक 
आवश्यक नहीं । “अगद्विनोद' के उदाहरण अत्यन्त सुन्द्र हें ओर उत्तम काव्य 
के गुण से सम्पन्न दें। मतिशाम के 'रसराज! के समान “जगद्विनोद! भी अपने 
काव्य के लिए प्रसिद्ध ग्रन्थ रहा है । 

रतिक गोविन्द--रप्तिक गोविन्द बृन्दरावनवासी महात्मा हरिदास के 
गदह्दी-शिष्य थे । इनका कविता-काल सन्‌ १७६३ से १८शे३ं हं० (सं० १८४० 
से १८६० वि०) माना जाता है । इनके बनाये नो ग्रन्थों का पता चल्ला हे, 
जिनमें अधिकांश क़ृष्ण-भक्ति-सम्बन्धी हैं। एक ग्रन्थ 'रसिकगोविन्दाननदु- 
घन! में काव्यशास्त्र-विषयक सामग्री है । रसिक गोविन्दानन्द्घन की रचना 
सन्‌ १८४८ (सं० १८०१) में हुईं थी । इसके श्रन्तगंत अल्लंकार, गुण, दोष, 
रस तथा नायक-नायिकाओं का बड़ा विशद्‌ वर्शन हे । इसमें लक्षण बजभाषा 
गद्य में तथा उदाहरण सरस प्रजभाषा पद्म में हैं। प्रश्नोत्तरों हारा काब्यशास्त्र- 
सम्बन्धी अ्रनेक शंकाओं का समाधान किया गया है | लक्षण ओर उदाहरण 
दोनों में ही संस्कृत के ग्रन्थों सें किये लक्षण उदाहरणों के अनुवाद से हैं और 
बीच-बीच में अन्थकर्ता को मत! देकर निजञ्ञी विचार रसिक गोविन्द ने दिये 
छठे प्रसुखतया इस ग्रन्थ के आधारभूत ग्रन्थ 'नाव्यशास्त्र', अमभिनव-भारतो', 
“्वन्यालोंक! , 'काब्यप्रकाश?, 'साहित्य दर्पण” आदि हैं। प्रधानतया ये रसवादी 
लेखक हूँ और 'रसिक गोविन्दानन्द्धन' १४वीं शताब्दी के प्रारम्भ में लिखे 
हुए महत्त्वपूर्ण ग्रन्थों में दे । 

बेनी प्रबं!ंन--बेनी प्रधीन लखनऊ के बाजपेयी थे। इन्होंने श्रवध के 
नवाब के अथ्थंमनत्री बालकृष्ण के छोटे भाई नवलकृष्ण के लिए रस 
पर प्रसिद्ध पुस्तक 'नवरस” तरंग” लिखी | यह सपत्नीक विदेश-यात्रा में स्वग- 
वासी हुए थे । इनके द्वारा तीन ग्रन्थ लिखे गये थे--स्टज्ञारमभूपण?, “नवरस- 
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तरंग', नावनाराव प्रकाश” | अन्तिम पुस्तक बिठृर के प्रसिद्ध नानाराव के लिए 
लिखी गईं थी। सबसे प्रसिद्ध 'नवरस तरंग! है। इसमें बरवे, दोहा, सोरठा, 
सवंया, कवित्त छुन्दों में सरस कविता की गई द्ै। इसका रचना-काल सन्‌ 
१८१७ (सं० १८७४ वि०) दहे। बेनी की झूत्यु गादर से कुछ पहले हुईं थी । 
लनवरख तरंग! में बन्दना और शआश्रयदाता के परिचय के बाद रस-छलच्ण, जो 
सामान्य घारणा को ही व्यक्त करता है। आड्डार ओर नायिका-भेद उसके 
बाद हैं। अनेक आधारों पर नायिका-भेद के पश्चात नायक-भेद और फिर 
उद्दीपल, अजन्ुभाव ओर संचारी भावों का वर्णन है | शद्भारेतर रसों का अन्त 
में संक्षिप्त वर्णन है, फिर भी लक्षण स्पष्ट और पूर्ण तथा उदाहरण श्रच्छे हैं । 
लक्षणों में रसों के वण, स्थायी, संचारी, अ्राल्मम्बन आ्रादि का भी संकेत किया 
है । कुछ रसों का शद्भर-मिश्रित वर्णन भी है, जेसे शज्ञएर-सिश्षित करुणा रस, 
श्रज्धार-मिश्रित बीर रस । युद्धवीर का नाम इन्होंने रनवीर दिया है। बीच- 
बीच में इन्होंने 'शज्ञार भूषण! ग्रन्थ से भी उदाहरण दिये हैं । इनका हाव 
तथा रस-वण न “नाव्यशास्न्र' के अनुसार हे । ग्रन्थ का महत्त्व काव्य-सोनदुर्य 
के कारण विशेष है | 

ग्वात्न>ग्वाल कवि सथुरा-निवासी सेवाराम बन्दीजन के पुत्र थे। 
इनका रचनाकाल सन्‌ १८२२ से १८६१ तक माना जाता दे। ग्वाल कवि ने 
अनेक अनन्‍्थ लिखे हैं जेसे गोपी पचीसी”, 'क़ृष्णचन्द्र जू को नखशिख', “कवि- 
दपंण”, 'दृषण-दर्पण”, अलंकार अश्रमभंजन?, 'रसिकानन्द!ः और 'रसरंग' । 
अन्तिम चार रीतिशास्त्र से सम्बन्धित हैं। “कवि दर्पण” तथा 'दूषण दपण' 
में कविशिज्ञ। ओर दोषों का तथा अलंकार भश्रमभंजन' में अलंकार का विवेचन 
हुआ दे । 'रसिकानन्द' और “रसरंग” ये दो रस-अन्थ हैं। 'रसिकानन्द में - 
नायिका-नायक भेद, हाव-भाव ओर रस-वर्णन है, पर इसमें उदाहरणों का ही... 
विशेष वर्णन आया दे | ग्वाल के रस-सम्बन्धी विचार 'रसरंग! में प्रकट हुए हैं । 
'रसरंग” १८४७ ई० (१६०४ वि०) की रचना है, इसमें दोहों में रस-रसांगों 
के लक्षण दिये गए हैं। ये लक्षण संक्षिप्त होते हुए भी स्पष्ट हैं। रखों का 
विवेचन बहुत से कवियों ने किया है, पर ग्वाल के 'रसरंग' में प्रकट विचार 
अपनी विशेषता रखते हैं। ग्वाल मन से पंदा हुए विकार को भाव सानते 
हें--'जनक जासु को मन कहें जन्म जो ककछू विकार । तासों कहिये भाव 
है****** १ थे भाव चार प्रकार के हँ--विभाव, स्थायी, श्रजुभाव भ्रोर संचारी । 
आल्वम्बन को ग्वाल ने स्थायी भाव का कारण माना है। कारण का अथ इनके 
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विचार से किसीकी उपस्थिति को सबके प्रकाश में ल्ञाने वाली बात है, जिससे 
यह पता लगता है कि अ्रमुक वस्तु कहाँ थी। कुछ इसी प्रकार का लक्षण 
इनका अनुभाव का भी हैे--मन विकार उपजति जु है, जिहि करि जानी 
जाय ।! * अतः विभाव और श्रनुभाव के लक्षणों में समानता है। हम यही कह 
सकते हैं कि विभाव भाव की उत्पत्ति और विस्तार के कारण है और अनु- 
भाव प्रबुद्ध एवं उद्दीप्त भाव के द्योतक हैं। ग्वाल ने प्रत्येक रस के अनुभावों 
का वरश्शन अश्रत्ञग-अलग किया है । 

देव की भाँति ग्वाल ने साहित्यिक भावों को श्रनुभावों के श्रन्तगंत न 
मानकर संचारी भावों के अन्तगंत माना है। संचारी भावों के दो भेद देव ने 
किये हँ--कायिक और सानसिक । ग्वाल ने उन्हें तनज और मनज कहा है | 
तनज सात्तविक संचारी हैं श्र मनज अन्य । ग्याल ने कहा है कि जो जिस 
रस का स्थायी भाव है, जब तक उसमें द्वे, तब तक स्थायी है; पर अपने रस 
को छोड़कर जब दूसरे में जाता है, तब व्यभिचारी हो जाता दै । सात््विक 
भावों के प्रसंग में भी ग्वाल ने एक नवीनता रखी दे | वह यह मानते हैं कि 
प्रत्येक ज्ञानेन्द्रिय से आ्राठ सारिवक भाव प्रकथ होते हैं। इस प्रकार प्रकट 
चालीस भावों में श्राठ सात्विक और शेष संचारी भाव हें । 

ग्वाल ने भी रस के दो भेद माने हैं--अलौंकिक और ल्लोकिक | रस 
को बअह्यानन्द के समान माना दहै। श्रलोकिक रस के तीन भेदों--स्वापनिक, 
मानोरधिक भर औपनयनिक--के ग्वाल ने नौ भेद माने हैं, जो नवरस हैं। 
देव ने इन तीन को अलौकिक माना है और लोकिक रस के नव भेद प्रसिद्ध 
रस माने हैं। दोनों को घारणाओशों में यह श्रन्तर है ! ग्वाल को धारणा 'रस- 
तरंगिणी' के अ्रनुसार है । देव की धारणा अपनी है ओर श्रधिक्र यथार्थवादी 
है। भानुदत्त ने लोकिक के छुः भेद माने हैं। शद्गर, नायिका-भेद आदि के 
वर्णन 'रसरंग' में बढ़े ही रोचक हैं श्लौर यह काव्य की दृष्टि से भी सुन्दर 
ग्रन्थ है | श्राठ उसंगों में यह रस-ग्रन्थ समाप्त हुआ है । 

लछिराम --लछिराम के 'रावणेश्वर कल्पतरु! और 'मदहेश्वर विल्ास! 
में रस का विवेचन दें। प्रथम में तो ध्वनि-सिद्धान्त का श्राधार लेकर रस का 
निरूपख हुआ है, पर “महेश्वर विज्ञास' नवरस ओर नायिका-भेद पर लिखा 
हुआ ग्रन्थ है । यह सीतापुर ज़िले के रासपुर के ताललुकेदार मद्देश्वर बख्श- 
सरहद के लिए रचा गया था। इसमें नखशिख का भी बन हैं। इसमें लक्षण 
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उतने महत्त्वपूर्ण नहीं जितने उदाहरण । 'नवरस तरंग” के समान उदाहरण 
अत्यन्त सुन्दर हैं। रह्ण दोहों और बरवे में तथा उदाहरण बरव भौर स्वेया 
छन्दों में दिये गए हैं। बरवे छन्द का प्रयोग लिराम ने 'रामचन्द्र भूषण” में 
भी किया है। इन दोनों ही प्रन्थों का महत्त्व प्रमुखतया काब्य के ही कारण है । 

प्रतापनारायणर्धिंह-- प्रवापनारायण सह अयोध्या के महाराजा थे । 
इन्होंने सन्‌ १८६४ ई० (१६५९१ वि०) में 'रसकुसुमाकर” अन्थ लिखा जो 
इण्डियन प्रेस, इलाहाबाद में मुद्नित हुआ | इसमें रस के अ्रंगों की सुन्दर विवे- 
चना ओर उदाहरण मिलते हैं। 'रसकुसुमाकर' में पन्द्रह कुसुम हैं | प्रथम 
में अन्थ-परिचय, उद्ृश्य, और द्वितीय सें स्थायी भावों के लक्षण और डदा- 
हरण दिये गए हैं। तृत्तीय में संचारी भावों, चतुर्थ में अ्रनुभाव और पंचस में 
हाथों का वर्णन किया गया दे । छुठे कुसुम में सखा-सखी, दूती आदि तथा 
सातवें-आठवें विभाग के श्रन्तगंत ऋतु और उद्दीपन सामग्री का वर्णन है । 
नवें, दसवें, ग्यारहवें कुसुमों में स्वकीया, परकीया और सामान्या तथा 
द्सविध नाथिकाओं का वणन है। बारहवें कुसुम में नायक-मेद का विस्तार 
से निरूपण किया गया दे । तेशहथें और चोदहयं कुसुमों में श्ज्ञार के भेदों 
ओर वियोग दुशाओं का चित्रण हुआ हैं। पन्द्रहरयाँ रस कुसुम दे, जिसमें 
श्ड्भार को छोड़कर अन्य रसों का विवरण है। अन्त में काव्य-प्रशंसा के साथ 
ग्रन्थ की समाप्ति हुई दे । 

'रसकुसुमाकर' में लक्षण गद्य में दिये गए हैं और विषयों का सुन्दर 
तथा व्यवस्थित विवेचन उपस्थित किया गया है। इस ग्रन्थ में आये उदाहरण 
बड़ सुन्दर हैं। उदाहरण के रूप में देब, पञ्माकर, बेनी, द्विजदेव, लीलाधर, 
कमलापति, संझ्ु आदि कवियों के सुन्दर छन्द दिये गए हैं। उदाहरणों के 
चुनाव में ददुंशा जी ( महाराजा साहब ) की सहृदयता और रसिकता प्रकट 
होती है। इस श्रन्थ के अन्तर्गत श्रनेक भावों, संचारियों और श्रन्ुभावों के 
चित्र भी दिये गए हैं, जो बड़े सुन्दर भौर श्रथ के ग्योतक हैं । शज्भार रस का 
विवेचन विशेष रोचकता और पूर्णता के साथ हुआ है । 

हरओधघ--रस के क्षेत्र में रीति-पद्धति के आधार पर हरिश्रौध जी की 
देन अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है । हरिश्रोध जी शआ्राघुनिक हिन्दी के प्रसिद्ध कवि और 
आलोचक थे! यह बनारस हिन्दू विश्वविद्यालय में हिन्दी के श्रध्यापक भी 
रहे । खड़ी बोली के प्रथम महाकाव्य 'प्रियप्रवास” के रचयिता 'हरिश्रौध” जी 
ने रीति-परम्परा को अ्रपनाते हुए 'रसकलस! नामक रस पर प्रसिद्ध ग्रन्थ लिखा, 
जो सन्‌ १६३१ ( सं० १६८८ वि० ) की रचना है। 'रस कलस' की भ्रूमिका- 


हिन्दी-रीति-साहित्य 


भ्न्‌ 


मय 


रूप में हरिश्रोध जी ने जो २२६ पृष्ठों का विस्तृत निबन्‍्ध लिखा है उसमें 
रस और वायिका-भेद-सम्बन्धी द्विचारों का सूछ्षम विवेचल ओर इस सम्बन्ध 
में उठाये गए प्रश्नों के उत्तर हैं। इसमें रस-निदृश, रस-साथन, उत्पत्ति, 
इतिहास, रसास्‍्वाइन के भ्रकार, रख की आ्रानन्दालुभूति, रस और ब्रह्मानन्द, 
विभावादिक और रस; पिरोंधों रस, रस दोष, रसाभास तथा शद्भार और 
वात्सल्य आदि विषयों पर विचार किया गया है। रस के साधनों में हरिओध 
जी ने ध्वनि, श्रथे, वेशभूषा, सावभंगी आदि को लेकर यह निष्कष निकाल! 
है कि दृश्य काब्यों में साधन विशेष रूप में उपस्थित होने के कारण साहि- 
व्यिक रस की मीमांसा उन्ही से प्रारम्भ हुईं । रस को उत्पत्ति के सम्बन्ध सें 
इन्हें काज्य श्रकाशकार वाली व्याख्या मान्य है, जिसमें यह प्रतिपादित है कि 
लोक में रति आदि स्थायी भावों के जो कारण, कार्य ओर सहकारी होते हैं 
नाटक और काच्य में वे ही विभाव, अनुभाव तथा व्यभिचारी कहलाते दें शोर इन 
विभावादिकों की सहायता से व्यक्त स्थायीभाव रस है । इस घारणा की पुष्टि 
हरिश्रौध जी ने अपने उदाहरणों द्वारा की है। रस के इतिहास में हरिश्रोध 
जी ने रसास्वादन के सिद्धान्त का विकास दिखलाया है ओर यह स्पष्ट किया 
है कि क्रिस प्रकार आरोप, अनुमान, भोग और अ्रभिव्यक्ति आदि वादों के 
बीच होता हुआ अभिव्यक्तिवाद सवंसान्य हुआ । 

हरिश्रोध जी ने विभाव, अनुभाव आदि को अकेले ही रस की व्यक्षना 
करने में समर्थ माना है, पर उनका विचार है कि जहाँ देखने में एक जान 
पड़ता है, वहाँ भी विश्लेषण करने पर विभाव, अनुभाव और संचारी सभी 
मोजूद रहते हैं । 

परस्पर-विरोधी रसों की तालिका देते हुए हरिश्रौध जी ने उन विशेष 
परिस्थितियों का भी उ्लेख किया दै जिनमें विशेधी रस एक स्थान में होते 
हुए भी दोष उपस्थित नहीं होते |" 

श्ज्ञार रस को विस्तृत विवेचता हरिश्रोध जो ने श्रपनी भूमिका में की 
है। शज्ञार की धारणा उन्होंने भरत सुनि की उक्ति “यत्किंचिल्लोके शुचिमें- 
ध्यमुज्ज्वल॑ दशनीय वा तच्छ गारेणोपमीयते” के आधार पर स्पष्ट की है, 
जिसमें »ज्भजार को पवित्र, उत्तम, उज्ज्वल्त श्रोर दशनीय कहा गया दहै। अआज्भगर 
की यह घारणा अधिक व्यापक ओर उदात्त है। श्ज्ञार का स्थायी भाव 'रतिः, 
स्त्री-पुरुष के बीच का प्रेम है, जो स्वाभाविक, उज्ज्वल ओर पवित्र है | अ्रतः 


१. 'रसकलस?, भूमिका, ४० ५२, विशेष विवरण के लिए देखिए लेखक का 'हिन्दी- 
काव्यशास्त्र का इतिहास?। 


रस-सम्प्रदाय ट्य्प 


डसका वर्णन करना कभी भी देय नहीं हों सकता और न कभी अ्रवाच्छुनीय 
ही । संस्कृत, ग्रीग, लेटिल, जर्मन, फ्रन्न श्रादि सभी प्रमुख साहिस्यों में स्त्री - 
पुरुष के प्रम का विशद ओर विस्तृत वर्णन है। शज्भञार का सम्बन्ध सुन्दरता 
और सुघराई से हैं, अतः डस्सलकी व्यापकता विश्व-भर में दे । अतः शज्ञगर 
प्रधान रस हैं | 

इसी प्रकार की बात नायिका-मेद के सम्बन्ध में है। साहित्य की सरसता 
शरद्धार में है और हजार के सुल तत्व नायक-नायिका हें। अंग्रेज़ी, फ़ारसी अ्रादि 
साहित्यों में जो स्न्नी-पुरुषों का बर्णन श्राता हैं, वह नायिका-भेद ही हे। 
हरिआ्रोघ जी ने इसे डदाहरणों द्वारा सिद्ध भी किया है। डनकी दृष्टि में 
नायिका-मेद के सूल में जो सत्य है, वह सावभोम एवं सार्वकालिक दे | अ्रतः 
स्त्री-पुरुषों के सोन्द्र्यमय रूपों का वेज्ञानिक श्र स्वाभाविक वर्गीकरण देय 
नहीं हो सकता । वह आवश्यक और महत्त्वपूर्ण सी उतना ही है, जितना वह 
भनोरस है ।' काच्य में जो भी चरित्न-चित्रण है वह सब इसी प्रसजञ्ञ के 
अन्तगंत आता हे । अन्तर केवल्ल नाम का दे, हम उसे चरित्र-चित्रण के स्थान 
पर नायक-मायिका भेद-कहते हैं। साथ ही स्त्री-सीन्दर्य का बन करना 
कभी भी अरवांच्छुनीय नहीं समझ गया। यह कला का पोषक और आनन्द को 
बढ़ाने वाला है | हिन्दी नायिका-भेदु संस्कृत का पदानुगामी हें, जिसे अनुचित 
नहीं कहा जां सकता। हॉ,, अश्लीलतापूर्ण, सुरुचिहीन चित्रण किसी भी 
प्रसंग में क्‍यों न हो, हेय है, एक इसी प्रसंग में ही क्‍यों ? 

भूमिका में हरिओध जी ने वात्सल्य रस पर भी विचार किया हे। 
यद्यपि कुछ आचार्यों ने वात्सक्य को रस नहीं माना, केवल भाव ही कहा हैं; 
पर साहित्य दपण! के श्राधार पर हरिश्रोध जी ने इसे रस की प्रतिष्ठा दी है 
ओर उसका निरूपण किया है । क्‍ क्‍ 

अन्य के अन्तर्गत रस-निरूपण विस्तार के साथ हुआ हैँ । इसमें रस 
ओर नायिका-मेद के सुरुचिपूर्ण सुन्दर उदाहरण प्रस्तुत किये गए हें । श्यक्ञार 
का वर्णन पूण विस्तार के साथ है। हास्य के उदाहरणों में हास्य रस का 
वास्तविक तथ्य है । इसी प्रकार के उनके बीभत्स, वीर, भयानक, शान्त, 
करुण, रोद और अद्भुत रसों के उदाहरण हैं। अद्सुत रस के अन्तर्गत 
'रहस्यवाद' को भी हरिश्रौध जी ने लिया है। यह इस ग्रन्थ की नवीनता है । 

“रस कलस!' सें नायिका-भेद में सी नवीनता है। इसमें नवीन वर्गीकरण 

१. 'रस कलस?, भूमिका, ए० १२५, विशेष विवरण के लिए देखिए लेखक का 

“हिन्दी काव्यशास्त्र का इतिहास । 


८ हिन्दी-र ति-साहित्य 


तथा नवीन नायिकाश्रों की कत्पना है। इन्होंने प्रकृति-सम्बन्धी , धम-सम्बन्धी 
ओर स्वभाव-सम्बन्धी भेद किये हें | अन्य वर्ग यथावत हैं । पर प्रकृति और 
स्वभाव में कोई विशेष श्रन्तर नहीं दीखता । हरिश्रोध जी ने उत्तमा के पति- 
प्रेमिका, परिवास-प्रेमिका, जाति-प्रमिका, देश-प्रसिका, घर्म-प्रेमिका, जन्म- 
भूसि-प्रेमिका, निम्रतानुरागिनी ओर लोकसेविका नवीन भेद प्रस्तुत किये 
हैं। इस प्रकार हरिश्रोध जी का प्रयत्न यह' हैं कि नायिका-भेद्‌ को भी आधु- 
निक भूमियों पर प्रतिष्ठित किया जाय । इन समस्त बातों को देखते हुए हम 
कह सकते हैं कि रीति-परिपादी पर लिखे गए हरिआ्ौध जी के 'रस कल्लस! 
की श्रपनी निज्ञी विशेषता और महत्व है । 

बिहारीलाल भट्ट--विज्ञावर-नरेश महाराज सावन्तप्लिह जू देव के 
राजकवि थे और उन्हीं की प्रेरणा से सन्‌ १६३७ ६० ( सं० १६६४ वि० ) में 
इन्होने 'साहित्यसागर! की रचना की थी । 'साहित्यसागर! ६०० पृष्ठों का 
दो खण्डों में प्रकाशित विशाज्ष अन्थ है। यह १६४ तरंगों में विभाजित है । 
मंगलाचरण ओर श्राश्रयदाता के राजवंश-वर्णन के पश्चात्‌ साहित्य से सम्बन्ध 
रखने वाले अनेक प्रश्नों को सामने प्रस्तुत किया गया है, जेसे साहित्य क्या 
दे? काव्य क्या है ? उसका कारण क्या है ? छुंदू, गणागण, बृत्ति, ध्वनि, 
भाव, अ्रनुभाव, विभाव, रस आदि क्‍या हैं? नायिका-भेद कितने हैं ? रस 
कितने हैं ? गुण, दोष, अल्लंकार, चित्रकाब्य आदि क्‍या हैं? इन प्रकरणों पर 
साहित्य सागर! लिखा गया है। यद्यपि इन अनेक प्रश्नों पर बहुत ही मीमांसा- 
पूर्ण उत्तर नहीं दिये गए, फिर भी उत्तर रपष्ट और उपयोगी दें, इसमें सन्देह 
नह्ठों । 

साहित्य! शब्द की व्याख्या करते हुए बिहारीलाल भट्ट ने लिखा दे 
कि साहित्य के अनेक अथे निकलते हें। हिंतयुक्त शब्द साहित्य है तथा 
काब्य-साहित्य वह दै जिसमें रस, गुण, श्रत्नंकार, वृत्ति आदि सामग्री के 
साथ शब्द और श्रथ दोषों से रहित होकर उपस्थित हों । काव्य के लक्षण 
अनेक प्राचीन आचायों के मतों के आधार पर दिये गए हैं। परन्तु भटद्दजी 
को सान्‍य परिभाषा यह है कि जहाँ शब्द और श्र दोनों में कुछ चमत्कार हो, 
वही कथन काव्य है। काब्यकारण, काव्यप्रयोजन 'काब्य प्रकाश” के आधार 
पर जान पड़ते हैं। प्रतिभा को इन्होंने पूं संस्कार कहा है । 'साहित्य सागर! 
की पंचम तरंग में शब्याथ निणय द्वे। शब्दशक्ति, तात्पय-वृत्ति, ध्वनि- 
सिद्धान्त का वर्णन दहै। ध्वनि, गुणीभूत व्यंग्य के पश्चात्‌ रस और भावों का 
वर्णन किया गया है । 


रप्त-सस्पत्रदाय धो 


रप-वर्णन के प्रसंग में बिहारीलाल भट्ट ने लिखा हे कि भरत ने 
आठ तथा कवियों ने नौ रस माने हैं, पर नवीन आचार्य भक्ति के ओर पाँच 
रस--श्ंगार, सख्य, दास्य और शान्त मानते हैं। इन पाँच में शंगार ओर 
शानन्‍्त तो नव रसों में हैं ओर तीन अ्रधिक माने गए हैं। श्ंगार रस के विवेचन 
में नायक और नायिका का श्रालम्बन रूप में वर्णन है। इसके अतिरिक्त षद्‌- 
ऋतु, श्राभूषण, फूलमाल, सखी, सखा, दूत के बचन, कविता, गीत, उपबन, 
खर, कमल, समीर, चन्दन, सुगन्ध आदि उद्दीपन विभाव माने गए हैं| कृष्ण 
इसके देवता हें। 

इसके पश्चात्‌ 'साहित्यसागर' में नायिका के अ्रष्टांग का वर्णन किया 
गया है, जो योंवन, गुण, कुल, रूप, रति, वभव, भूषण और शील हें । “नाट्य- 
शास्त्र' की अष्टविध नायिका भइजी को मान्य हैं। नायिका-भेद के बाद ऋतु- 
वर्णन और प्रकृति-चित्रण के उदाहरण बड़े सुन्दर हें। इसके बाद संयोग ओर 
वियोग श्ंगार तथा हाथों का वर्णन हुआ द्वे। बिहारीलाल ने अपने वणन में 
हेला और बोधक हाव नहीं माने हें, जो संयोग श्टंगार के भीतर मद्दत्वपूर्ण 
स्थान रखते हैं । वियोग श्वज्ञार के भीतर विरह की दस दुशाओं का बढ़ा ही 
सुन्दर वर्णन है। उसके पश्चात्‌ शोष आठ रसों का वर्णन है श्रोर अन्त में माव- 
ध्वनि, भावशान्ति, भावोदय, भावसन्धि, भावशबलता पर भी विचार किया 
गया है । नवीं तरंग में गुणों का वर्णन किया गया है। गुण का सम्बन्ध भट्ट 
जी ने भाष्य से माना है। इसके बाद रीति, वृत्ति ओर अ्रत्नंकारों का वर्णन 
हुआ है। चित्रालंकार का वर्णन विस्तार से है और उसके भीतर अम्न्यस्त्रबन्ध 
( बन्दूक ), व्याप्रबन्ध आदि कुछ नवीन चित्र भी उपस्थित किये गए हें । 

नत्रयोदश तरंग के भीतर नायिका-भेद की व्याख्या श्राध्यात्मिक रीति 
से है । अ्रधिभूत में काम, अधिदेव में भक्ति ओर अ्रध्यात्स में ज्ञान का सम्बन्ध 
दिखाया गया है । इस प्रसंग में जितनी भी नायिकाएँ हैं उन्हें यहाँ आरान्तरिक 
बृत्तियों के रूप में ग्रहण किया गया है। र्वीया, परकीया और गणिका इस 
प्रकार सत, रज और तम की वृत्तियाँ हो जाती हैं। उनका कथन है--- 

जिनको सस्‍्वीया परकीया, गनिका कहत सिंगार । 
ते शुत्ति अन्तःकरण की, बृत्ति तीन निरधार ॥ 

स्वीया सतोगुणी बृत्ति है, उसे आत्मा से ही अकेले प्रम है; परकीया रजोबृत्ति 
है जो आत्म-पुरुष को छोड लोक के अन्य प्रल्ोभनों में फँसती है भोर गणिका 
तमोबृत्ति है जिसका अपने स्वार्थ से ही सम्बन्ध है, किसीके भी प्रति सच्ची 
नहीं । वह सत को छोड सोहवश भूत-प्रेत को भजती है । इस प्रकार नायिका- 
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भेद की यह आध्यात्मिक ब्याख्या' नितान्त नवीन, तस्तवपूर्ण और मौलिक 
है। इस प्रकार 'साहित्य सागर” की विशेषताओं को हम संक्षेप में इस प्रकार 
कह सकते हैं। प्रथम तो इसमें काव्य के सम्पूर्ण अंगों पर विचार किया गया 
है। लक्षण भी पद्य में ही हैँ, जिसका सुख्य उद्देश्य कश्ठस्थ करने की सुविधा 
ही जान पढ़ता है | दूसरे, इसमें नाथिका-भेद्‌ का क्रम श्रन्‍्य ग्रन्थों से भिन्न है । 
सम्पूर्ण नायिकाश्रों को एक सम्बन्ध-सूत्र में बद्ध करने का प्रयत्न है| उदाहर णार्थ 
एक नायिका उत्कण्ठिता है, गसन करने पर वही अ्भिसारिका हुईं और संकेत- 
स्थल पर प्रिय के न मिलने पर विप्रलब्धा हुई। वही श्रवस्था के विचार से 
सुग्धा, मध्या, प्रोढ्ा के रूप में सामने आईं। तीसरे, चित्रकाब्य के नाम, 
लक्षण और रूप आदि में नवीनता है | चौथे, नायिका के आध्यात्मिक रूप पर 
एक अलग तरंग लिखी गईं दे ओर श्रन्त में क्वाब्यशास्त्र के साथ-साथ 
आध्यात्मिक विषयों तथा वेदान्त की भी चर्चा है। इस प्रकार यह एक 
विचार ओर विद्धत्तापूर्ण मन्धथ है। सहायक रूप में आये मन्थ हैं 'जगद्विनोद', 
एसराज', कविश्रिया!,छुन्दाणुंव' ,छुन्दप्रभाकर! ,भाषाभूषण', “भारतीभूषण', 
अलंकार मअञ्ञषा', 'साहित्यदपंण!, 'कुबलयानंद',साकंण्डेय पुराण', 'मेघदूत' 
“ऋतुसंदहार' आदि | यह किसी एक ग्रन्थ पर आधारित रचना नहीं, वरन आव- 
श्यकतानुसार विभिन्न भ्न्थों से सहायता ली गईं है । 





१. साहित्य सागरः, ११ तरंग, प्रृ० ५२८ से ५३६ । 


ध्वनि-सम्प्रदाय 
पूवे परम्परा 


ध्वनि-सिद्धान्त काब्यशास्त्र-सम्बन्धी समस्याभ्रों की प्रौह चिन्तना 
का परिणाम दे ओर अनेक दृष्टियों से यह बढ़ा व्यापक और पूर्ण सिद्धान्त 
है जिसने अपने अन्तगंत लगभग समस्त काब्य-विशेषताओं को समेट लिया | 
ध्वनि की काव्यात्मा के रूप में चर्चा सबसे पहले किसने की, यह निश्चयत:ः 
ज्ञात नहीं हे । परन्तु सबत्रसे पहले पुस्तक-रूप में ध्वनि-सम्बन्धी विचारों 
को व्यक्त करने का श्रेय आचाये आनन्दवरद्धन को है। यह पू्व-प्रतिष्ठित 
सिद्धान्त था जोकि आनन्दवर्धन के समय लुप्त हों गया था भ्रौर जिसे उन्होंने 
सहृदयों के लिए फिर प्रतिपादित किया था| “ध्वन्याल्लोक! में स्वयं ही इन्होंने 
ल्लिखा दे :-- 
काव्यस्यात्मा ध्वनिरित बुघेय : समाम्नातपूर्य, 
स्तस्थाभावे. जगदुरपरे माक्तमाहुस्तमन्ये | 
केचिद्राचां स्थितिमविषये. तलवमूचुस्तदीयं, 
तैन ब्रूमः सहृदयमनः प्रीतये तत्स्वरूपम्‌ ॥१॥ 
काव्य में ध्वनि को प्ररणा, व्याकरण के सर्फोटवाद से प्राप्त हुईं । स्फोट, 
पूर्ववर्ती वर्णों के अनुभव से युक्‍त संस्कार के श्राधार पर अन्तिस वर्ण के अलु- 
भव द्वारा अ्रथ की अ्रभिव्यक्ति हे ( पूयंपूर्ववर्णानुभवाहितसंस्कार सचिवेन 
अन्त्यवर्णानुभवेन अभिव्यंज्यते स्फोटः )। क्रम-क्रम से उच्चारित होते हुए 
वर्णों में अर्थ का वाचक पहला दे था दूसरा या तीसरा, यह कहना कठिन है । 
अन्तिम, श्र्थ की अभिव्यक्ति करता है, पर अकेला नहीं, जब पूवंगामी 
वर्णों का क्रम विद्यमान हो, तभी ।* क्योंकि क्रम से उच्चारित होते हुए वर्ण 
१, क्रमेणोच्चायमाणेषु वर्णुष्वथस्य वाचकः | 
आदिम: कि द्वितीय: कि तृतीय कि तथाइन्तिमः ॥ 
प्रत्यायकत्वशक्तिस्तु कस्मिन्न तेषु दृश्यते | भाव प्रकाशन”, अधिकार ६, 
8० शणएण | . 
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उच्चारणोपराल्त नष्ट होते रहते हैं | समुच्चय का उच्चारण एक साथ नहीं हो 
सकता | अतः अन्तिम वर्ण के साथ पूर्वोच्चारित बर्णो के संस्कार से अर्थ 
का प्रस्फुटन होता है, यही रुफोट है और स्फोट को प्रकट करने वाला वर्णो 
का उच्चारण ध्वनि है ।* 
जिस प्रकार वर्णों के अलग-अलग उच्चारण से अर्थ प्रकट नहीं होता, 
उसी प्रकार काब्य में सामान्य बाच्याथ से उसका ममंस्पर्शी अ्रथ प्रकट नहीं 
होता । यह अ्रथ ब्यम्जना द्वारा प्राप्त होता है । इस अथ को वाच्याथ या 
लक्ष्यार्थ के बाद प्रकट करने वाली शक्ति ब्यब्जना है ओर ब्यंग्यार्थ की विशे- 
षता की स्थिति ध्वनि द्वारा ही प्राप्त होती है। यह ध्वनि अनुर णन है | घण्टे 
पर चोट काने से जैप्ते मधुर-से-मथुर भड्ढभार टंकार के बाद क्रमशः निकलती 
हैं, वेसे ही सहृदय के मन में किसी उक्ति के उपरान्त जो अथ का भास होता 
हैँ वह रझ्लार की ध्वनि के समान है (एवं घण्टानादस्थानीयः अनुरणनांध्योप- 
लक्षितः ब्यंग्योडष्यथः ध्वनिरिति व्यवह्नतः--“ध्वन्यालोक लोचन', पृ० ४७) 
ध्वनि शब्द प्रमुखतया ऐसे काब्य के लिए ब्यवह्नत हुआ दे जिसमें ब्यंग्याथ की 
प्रधानता हो । आचाये आनन्दवद्ध न ने लिखा है--- 
यत्राथः शब्दों वा तमथमुपसर्जनीकृत स्वार्थों | 
व्यडःक्तः काव्यविशेष: स ध्वनिरिति सूरिमि; कथितः ॥ १,१३॥ 
मम्मट ने भी लिखा है--'वाच्यातिशयिनि ब्यंग्ये ध्वनिः तत्काब्यामुत्तमम्‌ ।* 
ध्यनि-सिद्धान्त द्वारा रसानुभव की प्रक्रिया-सम्बन्धी एक समस्या 
हल हुईं | इसमें शोक, हंसी, प्रम आदि शब्द कहकर किसीको शोकित, 
हास्ययुक्त या प्रेम से ओत-प्रोत नहीं बना सकते हैं, पर जब वर्णित परि- 
स्थितियों द्वारा ये भाव व्यज्जित होते हैं, तब उनका प्रभाव पढ़ता दे । श्रतः 
ध्वनि द्वारा रस की स्थिति भी स्पष्ट ओर महत्वपूर्ण हो जाती है। काब्य 
_की आत्मा ध्वनि है, यह मानने वाले सिद्धान्त का प्रतिपादन करते हुए भी 
स वर्ण व्यंजनद्वारा तमर्थ व्यंज्येल्फुटम | 
स ध्वनि: स्फोट इत्यत्र शाब्दिकः परिभाष्यते ॥ भाव प्रकाशन! ६, ए० १७८ | 
१, ७704 78 पी एढवां 8९ 076 शंशातीटक्रांएड ०8042 शा व 45 
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आनन्द्वद्धन और अ्रभिनवशुष्त ने वस्तुतः रस को ही काव्य की आत्मा के रूप 
में स्वीकार किया है |" 
ध्वनि-सिद्धान्त के पूर्ण विस्तार में रस-ध्वनि का सर्वोत्कृष्ट स्थान है । 
वस्तु-अलंकार-ध्वनि रस के सहायक रूप में महत्त्वपूर्ण है। शब्द-श क्तियों -- 
अभिधा, लक्षणा और व्यब्जना--में ब्यन्जना का ब्यापार पूव॑वर्ती दो 
शक्तियों पर आश्रित रहता है । श्रतः ध्वनि के दो भेद हैं--अमिधासूल्ना और 
लक्षणा।मूला । अभिधामूला के दो भेद दें--संलच्यक्रमब्यंग्य ध्वनि और 
ग्रपंलचपक्रमब्यंग्य ध्वनि | अ्रसंल्च्यक्रमञ्यंग्यध्वनि के भीतर रस, भाव, रसा- 
भास, भावाभ[स, भावोदय, भावसन्धि, भावशान्ति और भ्ावशबल्ञता हें । 
संलद्यक्रमब्यंग्य ध्वनि में अ्रत्नंकार श्रोर वस्तु ध्चनियाँ हैं। डपथु क्‍त ध्वनि 
झथवा व्यंग्याथं प्रधान काव्य दे जिसे उत्तम माना गया है, दूसरा गुणीभृत 
ब्यंग्य है जिसमें व्यंग्यार्थ प्रधान न होकर गोौण रहता है और तीसरा चित्र 
काव्य दे जिसे अवर काष्य कहा गया दै । इसमें ब्यंजना नहीं, वरन्‌ अन्य 
पभ्कार का चमध्कार रहता है। संक्षेप में यही ध्वनि-सिद्धान्त की रूपरेखा है । 
ध्वनिकार के सिद्धान्त का खूब खण्डन-मण्डन हुआ | पहले तो प्रति- 
हरेन्दुराज भ्रद्धनायक, धनरव्जय और घधनिक ने इसका खण्डन किया | परन्तु 
अभिनवगुप्त ने इनके द्वारा ध्वनि-सिद्धान्त के ऊपर एकन्न किये हुए कुहरे 
को अपनी प्रतिभा के सूर्य और तक के प्रभअ्न से दूर कर इसकी सुदृढ़ प्रतिष्ठा 
की । उनका 'ध्यन्यालोक लोचन? काव्यशास्त्र के अ्रन्तगंत अत्यन्त महत्व- 
पूर्ण ग्रन्थ है, जिपमें 'ध्वन्याज्ञोक' की टीका के साथ-साथ समस्त शंकाओं का 
समाधान किया गया है। ध्वनि-सिद्धान्त का पुनः खण्डन करके कुन्तक ने 
वक्रोक्ति और महिमभद्द ने अनुमिति सिद्धानतों की प्रतिष्ठा की । कुन्तक ने 
वक्रोक्ति-जी वितम! में ध्वनि को वक्रोक्ति के अन्तर्गत माना है और महिम- 
भट्ट ने अपने “ब्यक्ति-विवेक' में व्यजज्ञना को अनुमान ही माना है और 
सिद्ध किया दे कि ध्वनि नहीं, वरन्‌ काव्यानुभिति ही रखाजुभूति में सहायक 
१. काव्यस्यात्मा स एवाथ; तथा चादिकवेः पुरा। 
क्रोंच इन्द्र वियोगोत्थ: शोकः श्लोकत्वमागतः ॥ “्वन्यालोक?, प्ृ० २६। 
स एवेति, प्रतीयमान मात्रेडपि प्रक्रान्ते तृतीय एवं रस-ध्वनिरिति मन्तव्यम्‌ | 
इतिदासबलात्‌ प्रक्रान्त वृत्ति प्रग्थ बलाच्च | तेव रस एवं वस्तुत आत्मा: 
वत््वलंकारध्वनि तु सब था रस प्रति पर्यवस्थेते इति वाच्यादुल्कृष्टो तो इत्यमि- 
प्रायेण ध्वनि; काव्यस्थात्मेति सामान्येनोक्तम्‌ । 
--अमभिनवगुप्त -- ध्वन्यालीक लोचन ।' 
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होती है। इस काव्यानुमिति यथा अनुमान-सिद्धान्त का जोरदार खणडन 
मम्मट ने अपने 'काव्य-प्रकाश' में किया ओर रस एवं ध्वनि की सवोत्कृष्ट महत्ता 
स्थापित कर दी । काब्य-प्रकाश? में बड़ी योग्यता ओर गम्भीरता के साथ घ्व नि- 
सिद्धान्त का स्वरूप प्रकट हुआ आर हम आगे देखेंगे कि हिन्दी के ध्वन्याचार्या 
ने प्रसुखतया 'काव्यप्रकार! का ही आधार ग्रहण किया है| 'साहित्यदपण! और 
रस-गंगाधर' दोनों ही ग्रन्थों में रस ओर ध्वनि की महत्ता स्थापित रही, 
यद्यपि इनमें समस्त कार्ब्यांगों का विवेचन है। 'श्स-गंगाधर' में पशिडतराज ने 
ध्वनिकार द्वारा प्रस्तुत तीन भेद उत्तम, सध्यम शोर अबर को, जिनमें गुणी- 
भूत काव्य को मध्यम कोटि मिलती है, न सानकर एक ओर श्रेणी उत्तमोत्तम 
सानी है। इनके अ्रनुलार गुणी भूल ब्यंग्य की उत्तम काब्य के अ्रन्तरगंत गणनाः 
है। इस प्रकार ध्वनि-सिद्धान्त की स्थापना बड़े खण्डन-सण्डन के उपरान्त 
हुई ओर हिन्दी के प्रस्मुख रीतिशा स्त्रियों ने भी इसका निरूपण किया | 


हिन्दी ध्वनि-सम्प्रदाय 
हिन्दी रीतिशास्त्र के अन्तर्गत ध्वनि के सर्वप्रथम आचाय कुलपति 
मिश्र हैं। केशव, चिन्तामणि, भूषण, सतिरास, तोष आदि ने रस ओर 
अलंकारों की चर्चा करते हुए भी ध्वनि का वर्णन नहीं किया । 
कुलपति मिश्र-क्त रस: रहस्य-- कुलपति आगरा के रहने वाले साथुर' 
चोबे भूषण के समकालीन थे। इनके पिता का नास परशुराम था और 
कूमबंशी जयसिंह के पुत्र रामसिंह के लिए इन्होंने 'रस रहस्य” की रचना 
की । 'रप-रहस्य” का रचनाकाल सन्‌ १६७० ई० ( १७२७ वि० ) दे । अपने 
आश्रयदाता से यह श्रादेश पाकर कि देववाणी में कविता-सम्बन्धी जो विचार 
हैं वे भाषा में लिखों, जिससे उसका मर्म समझा जा सके, कुलपति ने 
मम्मट के मत का सार श्रपने ग्रन्थ 'रस-रहस्य' में प्रकट किया । १ काज्य- 
प्रकाश! और 'साहिस्य-इपण? के आधार पर काव्य की परिभाषाएँ देकर उनकी 
वित्रेचना करने के साथ कुलपित ने अपना निजी लक्षण काव्य का यह डिया हेँ-- 
जग ते अदभुत सुख सदन सब्दर अश्रथ कवित्त । 
यह लच्छुन मेने कियो समुम्ति ्न्थ बहु छित्त ॥* 
उप्रके बाद प्रथम वृत्तान्त में ध्वनि के आधार पर काध्य-पुरुष का रूप स्पष्ट 
करते हुए कुलपति ने लिखा द्व कि शब्दार्थ उसका शरीर शीर ब्यंग्य उसकः 
१. “रस रहस्यः, १,११,१२ 
२. “रस रहस्य, १.१६ | 
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बाण है| गुण, गुण और अलंकार आभूषण हैं तथा दोष, दूधणों के समास 
हैं। इस प्रकार इयंग्य-प्रथान, उत्तम काव्य; व्यंग्यवाच्य-्समान, सध्यस काव्य 
तथा व्यग्यहीन शब्द-अथ की विचित्रता से युक्त अवर काव्य होता है। 

पस-रहस्य' के दूसरे ब्रत्तान्त में शब्दाथ-निर्णय है। जो सुना जाय 
वह शब्द और जो समझ में आए वह अर्थ द्वे। बाचक, लक्षक, व्यम्जक शब्दों 
का वर्शन तथा तात्पथ वृत्ति का भी संकेत इसमें है। ध्वनि के विभिन्‍न 
भैदों के अन्तर्गत भावों का वर्णन है। स्थायी भाव जिनके द्वारा प्रकट हों वे 
विभाव हैं ओर जो दूसरों पर स्थायी भाव प्रकट करें वे श्रजुभाव हैं तथा 
सब रसों में संचरण करने वाले संचारी भाव हैं। कुलपति की परिभाषाएँ 
ग्रामाशिक दें और इनहोंने एक-एक करके समस्त रसों का वर्णन किया । इनका 
रौद् रस का वर्णन यु द्वीर का-सा दै | कुलपति ने रोद और युद्धधीर का भेद 
बताते हुए कहा है, 'लमता की सुधि हे जहाँ सु है जुद् उत्साह। जहँ भूले 
सुधि सम असम सु है क्रोध निर्वाह ।!* यहाँ पर सनोवेज्ञानिक दृष्टि से यह है 
कि समान के स्राथ उत्साह का भाव होता है जो वीरता से सम्बन्धित है 
ओर अश्म्रानता में क्रोध्च का । रसध्वनि के बाद भावध्वनि तथा अन्य रूपों 
का विस्तार से वर्णन हुआ दे | तोसरे दृत्तान्त में उत्तम और चतुर्थ क्ृत्तानत 
में मध्यम काव्य का चर्णन है। पाँचवें में काब्यदोष, छुठे में गुण तथा सातवें 
ओर आठवें में श्रलंकारों का वणंन क्रिया गया दे । लक्षण अधिकांशतः दोहों 
ओर उदाहरण कवित्त-स्ेयों में हैं । कुलपति के विचार श्रोढ़ और प्रामाणिक 
हैँ, पर कोई नवीन विचार देखने को नहीं मिलते । 

देवकत काव्य रसायन--कुल्पति के बाद देव ने ध्वनि पर लिखा 
है। इनका प्रन्थ 'काब्य रसायन! ध्वनि-सिद्धान्त का ही निरूपण करने वाला 
अन्य है, यथपि उच्नमें वधानतया रस का महत्व ही स्पष्ट है। 'काब्य रसायन' 
में ध्वनि के साथ रस, गुण, श्रत्नंकार ओर छुल्दु का विवेचन है । देव के 'काब्य- 
रसायन! का आधार 'काब्यप्रकाश” नदीं दे, वरन्‌ 'ध्वन्याल्ञोक' जान पढ़ता दे ! 
'इन्द्वोंने तात्पर्य वृत्ति का सी अभिधा, लक्षणा और व्यन्जना के साथ वर्णन 
किया है। शब्दार्थभय काव्य कामधेनु है, जिसका दूध रस है ओर शभ्राननद 
साखन है ।* देव के विवेचन और उदाहरणों से अभिधा शक्ति का भी सोन्दर्य 
निखर आया है । लक्षणा-विवेचन के प्रसंग में देव ने प्रयोजनवती के दो भेद 
शुद्ध ओर मोलित किये हैं । मोखी को इन्होंने मीदछित नाम दिया है। शुद्धा 
१. “रस रहस्य”, २-१४५ | 
२, काव्य रसायन!, १,३ । 
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के साथ मीलित शब्द अ्रधिक उपयुक्त जान पड़ता है, शेष यथावत्‌ दे | देव 
ने वृत्तियों के शुद्ध भेदों के अतिरिक्त संकीण् या सूच्म भेद भी किये हैं, जिनमें 
ग्रभिधा सें अमभिधा, लक्षणा, ब्यग्जना; लक्षणा में ग्रसिधा, लक्षणा, व्यव्जना 
ओर व्यब्जना में असिधा, लक्षणा, व्यमजना तथा तात्पय में तीनों क्री स्थिति 
का विवेचच करके बारह भेदों का वर्णन किया है। इसके साथ-ही-साथ इन 
वृत्तियों के मुल भेदान्तर भी बताये हैं। अभिधा के जाति, क्रिया, गुण, 
यब्च्छ।, लक्ष या के कार्य-कारण, सच्श्यता, वेपरीत्य, श्राक्षेप, तथा व्यब्जना 
के बचन, क्रिया, स्वरचेष्टा, भूल भेदान्तर हें। तृतीय प्रकाश में रस-निरूपण 
है जो महत्वपूर्ण है । 
देव के विचार से रसयुक्त शब्द घने काले बादलों के समान हैं जो अमोघ 

अ्रथर्पी जल की वर्षा करते हैं । रस का भ्रानन्‍द बिना यत्न के नहीं रहता है। 
जेसे बहुमूल्य रतन को यत्न से रखा जाता दे और गुन से पिरोकर निषुणों 
के हृदय को अलंकृत करता है, वेसे ही रस भी दे । रस भावों के वश हैं ओर 
कविता शब्दारथ के | शब्दार्थ का सार काव्य दै और काव्य का सार रस है ।* 
देव के ब्रिचार से प्राचीन विद्वान रस को नव भेदों में ओर नवीन उसे तीन 
भेदों में वर्णव करते हैं। देव कद्दते दें क्रि संसार नवरसों से युक्त दै, उनमें 
मुख्य श्ंगार है जिसमें नायक-नायिका प्रधान हें-- 

नवरस सब संसार में नवरस में संसार | 

नवरस सार तिंगार रस, युगल सार तिंगार ।| 

है विभाव अनुभाव बढ़िं, सात्विक संचारीजु | 

सों सिंगार सुरतरु जमे, प्रेमांकुर रति बीजु ॥* 
शज्भार को देव ने निमल्न, शुद्ध ओर श्रनन्त आकाश के समान माना है, 
जिसके श्रन्तगंत और रस पत्तियों के सदश उड़-उड़कर भी उसका श्रन्त नहीं 
पाते |? यह विचार भोज की घारणा से बहुत-कुछ मिलता-जुलता दहै। रस के. 
अलग-अलग वर्णन के बाद देव ने रस-दोषों का भी वर्णन किया दे तथा नव 
रस की विविध बृत्तियों का विवेचन भी । शद्भार का अलग से विस्तृत वणन' 
देव ने किया है श्रोर उसीके साथ नायिका-भेद का भी | 

देव ने अभिषा झोर व्यव्जना दोनों का ही महत्त्व प्रदर्शित किया है 

ओर प्राचीन एवं नवीन आचार्यों के मतों को देते हुए लिखा है-- 
१, काव्य रसायन!, ३,२८।. 
२. काव्य रसायनः, ३,३० | 
३. काव्य रसायन”, ए० ३,३२ | 
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अपभिधा उत्तम काव्य हे, मध्य लक्षणा लीन | 
अधम व्यज्ञना रस कुटिल, उलटी कहत नवीन ||” 

अपनी भावना उनकी अभमिधा के पक्ष में ही प्रकट होती है, जिसमें रस का 
स्वाभाविक, सहज, स्वच्छुन्द निर्बाध वर्णन हो । ब्यक्षना से रस कुछ कुटिल 
रूप में श्राता है। पर देव का यह मत ध्वनि-सिद्धान्त के पूर्ण विकास को 
ध्यान में रखते हुए कुछ समीचीन नहीं कहा जा सकता | 

सातवें, आठवें और नवें प्रकाशों में देव ने गुण ओर अलंकारों का 
तथा दुशम्‌ और एकादुश प्रकाशों में छुन्दों का वर्णन किया है | गुण का वर्णन 
देव ने रीति कहकर किया है । इस प्रकार 'काव्य रसायन? में देव के रस और 
ध्वनि पर प्रौढ़ एवं महत्त्वपूर्ण विचार देखने को मिलते हें । 

प्रति मिथ--आगरा के रहने वाले कान्यकुब्ज ब्राह्मण थे। काब्य- 
शास्त्र पर इन्होंने अनेक अन्थ लिखे; जेसे अलंकार माला', 'रस र॒त्नमालाए, 
(रस ग्राहक चन्द्रिका', “काव्य सिद्धान्त, 'रस रत्नाकर', 'सरस रस', 'जोरावर 
प्रकाश!, 'अमरचन्द्विका' आदि । 'रस आहक चन्द्रिका' 'रसिकप्रिया! की टीका 
है, जिसे इन्होंने जहानाबाद के नवाब नसीरुतला के कहने पर सं० १७६१ 
वि० में लिखा। 'जोरावर प्रकाश” 'रसिकप्रिया? की दूसरी टीका है जो १८०० 
वि० में जोधपुर-नरेश जोरावरसिंह के लिए लिखी गईं। “अमर चनिद्रिका! 
सूरतिमिश्र द्वारा लिखी गई सतसई की टीका दै। इनकी 'बेताल पचीसी! 
१८वीं शती के हिन्दी-गद्य का नमूना है जिसे पहला उपन्यास माना जा 
सकता है । 'रस रत्नाकर” सं० १७६८ का लिखा श्टंगार व नायिका-भेद का ग्रन्थ 
है। ध्वनि का वर्णन करने वाला इनका ग्रन्थ 'काव्य-सिद्धान्त' है, जिसमें काव्य 
प्रकाश” के आधार पर काव्य का विवेचन और ध्वनि-निरूपण है। काब्य 
की परिभाषा इन्होंने अपनी निजी प्रस्तुत की है-- 

बरनन मनरंजन जहां रीति अलौकिक होइ। 
निपुन कर्म कवि को जु तिहि काव्य कहत सब कोइ ॥ 
कवि का वह निपुण कर्म, जिसमें अत्नोकिक रीति से मनोरं॑जक वर्णन हो, काव्य 
है। यह बढ़ी व्यापक परिभाषा दे जो किसी भी सिद्धान्त-विशेष से सम्बन्ध 
नहीं रखती । ग्रन्थ में काव्य-कारण, प्रयोजन, शब्दा्थ तथा शब्द-शक्तियाँ, दोष, 
गुण, अलंकार आदि का वर्णन प्रसुखतया काव्य प्रकाश! के आधार पर है। 
अन्त में छुन्दों का भी वर्णन हैं। 'काब्य शास्त्र! के सभी अंगों पर प्रकाश 
डालने वाला यह एक प्रामाणिक ग्रन्थ हे । 


१, काव्य रसायन?, पृ० ६,७२ | 
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कमारमाणि भेटट--वस्सगोजन्नी तेल्लंग ब्राह्मण हरिवल्दाम जी के पुत्र थे, 
जो सुप्रसिद्ध सप्वशशतीकार गोबद्धनाचाय के छोटे भाई बल्नभद्न जी की छुदी 
पीढ़ी में उत्पन्न हुए थे। कुमारमणि संरुकृत के अच्छे विद्वान्‌ श्रोर कवि थे। 
इनका लिखा ग्रभ्थ 'रसिकरसाल' कॉकरोली से छुपा है । यह काव्यशास्त्र का 
अच्छा गन्ध है और 'काब्य प्रकाश! के आधार पर छुपा हे । रचनाकाल सन्‌ 
१७१६ ६३० ( सं० १७७६ वि० ) है। काव्य प्रकाश” के अनुसार ही इसमें 
काव्य-प्रयोजन, कारण, भेद, शब्दशक्ति, रस, नायिका-भेद आदि का वर्णन 
है | बीच-बीच में कहीं-कहीं गद्य-ब्याख्या भी लिखी है जो इनके लक्षण ओर 
उदाहरण को स्पष्ट करती हे । 

श्रीपति--श्रीपति-र चित 'काब्य सरोज! काच्यशास्त्र के प्रसिद्ध ग्रन्थों में 
है। इसके अतिरिक्त श्रीपति ने 'कविकुलकल्पत्रुस ', 'रस सागर”, “अनुप्रास- 
विनोद!, (विक्रम विज्लास', सरोज लतिका!, अल्लंकार गंगा? आदि अन्थ लिखे 
हैं। “काव्य सरोज' की रचना सन्‌ १७१० ई० (१७७७ वि०) में हुईं थी। 
श्रीपति मिश्र कालपी नगर के रहते वाले ब्राह्मण थे ओर इमका 'काव्य-सरोज', 
'काब्य-प्रकाश” के आधार पर है। काब्य की परिभाषा श्रीपति ने यह दी है--- 

शब्द अथ बिनु दोंष ग्रुन अलंकार रसवान | 

ताकों काव्य बखानिये श्रीपति परम सुज्ञान || 
काब्य का प्रस्फुटन प्रतिभा, निपुणता, ल्लोकशास्त्र-ज्ञान ओर अभ्यास से 
होता है। निषुणता श्रीपति के विचार से वह कुशलता है जिसके द्वारा उसे 
शब्द ओर शब्दार्थ का तुरन्त भान हो जाय । तके की नई सूरू प्रतिभा हे । 
शक्ति, निपुणता और प्रतिभा, ये तीन रूप श्रीपति ने सामान्यतया कही जाने 
' वाली प्रतिभा के कर दिए हैं ओर इस प्रकार ६ कारण काब्य के हो जाते 
हैं। श्रीपति ने उत्तम, मध्यम और शअ्रधम इन तीन काब्य-भेदों में ध्वनि, 
गुणीभूत व्यंग्य और अबर या चित्न-काव्य का विवेचन किया दे जो कोई 
नवीनता नहीं रखता है । 

'काव्य सरोज” के चतुर्थ भ्ौर पश्चम दह्न दोष-बशन में लगे हैं । हसकोी 
विशेषता इस बात में है कि इसमें श्रीपति ने हिन्दी के प्रसिद्ध कवियों, जेसे 
केशव, ब्रह्म, सेनापति झ्रादि, की रचनाओं में दोष दिखाये दें। आठवें और 
नवे दलों में काव्य-गुर्णा तथा दसवें, ग्यारहवें ओर बारहवें दलों में अज्ञंकारों 
के वर्णन हैं। तेरहवें दल में रसों का वर्णन है, जिसमें “नाव्यशास्त्र' का भी 
अधार लिया गया है । 

सोमनाथ--जयपुर-नरेश मदाराज रामसिंह के मन्त्र-गुरु छिरोरा वंश 
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के माथुर ब्राह्मण तथा नरोत्तम मिश्र के वंशघरों में से सोमनाथ थे | यह नौलकणर 
मिश्र के पुत्र गड़गाघर के छोटे भाई थे । इन्होंने भरतपुर के महाराज बदनसिहद 
के कनिष्ठ पुत्र प्रतापसिंह के लिए 'रसपीयूषनिश्चि! नासक ग्रन्थ बनाया, जिसकी 
रचना सन्‌ १७३७ ६० (१७६४ थि०) में हुईं, जेसा कि इन दोहों से प्रकट दै-- 

कही कुबर परताप ने समामध्य सुख पाय। 

सोमनाथ हमको सरस पोथी देड बनाय ॥ 

सत्रह से चोरानवां संवत्‌ जेठ सुभास | 

कृष्ण पक्च दसमी मृगों भयों अन्थ परकास || 
इस विस्तृत ग्रन्थ में काब्य-लक्षण, प्रयोजन, भेद, शब्दशक्ति, ध्वनि, भाष, 
रस, रीति, गुण, दोष तथा छुन्द का वर्णन है। 'रसपीयूषनिधि! काब्यशात सत्र 
पर एक पूर्ण ग्रन्थ है | प्रथम पाँच तरंगों में छुन्दों का वर्णन है । छठी तरंग 
में सोमनाथ ने कविता को परिभाषा यह दी दै-- 

सग्रुन पदारथ दोष बिन पिंगल मत अबिरुद्ध । 

भूषण जुत कवि कम जो सो कवित्त कहि बुद्ध ॥| 
काब्य की यह धारणा मम्मट के आधार पर दै। काब्य-प्रयोजन भी ऐसे ही 
हैं। ये ध्वनिवादी हैं और काब्य का प्राण व्यंग्य ही मानते हैं। सोमनाथ ने 
लिखा हैे--- 

व्यंग्य प्राण अरू अंग सत्र शब्द अर्थ पहचानि | 

दोष और ग्रुण अलंकृत दूषणादि उर आनि ॥ 
इस प्रकार शब्दशल्कि और ध्वनि के भेदों का वर्णन इसमें विस्तार के साथ 
किया गया दहै। रस और भाव-ध्वनि के भीतर रसों एवं भावों का विशद 
वर्णन है । उन्‍नीसववी तरंग में गुणीभूत व्यंग्य के आठ रूपों तथा बीसवीं 
तरंग में दोषों का वर्णन है। लक्षण ओर उदाहरण स्पष्ट हें | इक्कीसवों 
तरंग में गुणों और बाईसवीं में अ्रलंकारों का वर्णन करते हुए यह ग्रन्थ 
समाप्त किया गया दे | काव्यशास्त्र पर यह एक बृहद्‌ ग्रन्थ है । इसमें बीच- 
बीच में गद्य-व्याख्या भी हे । 

भिखारीदास--दासजी प्रतापगढ़ के व्योंगा गाँव के रहने वाले थे । 

इनके पिता का नाम कृपालदास था। दासजी ने 'रससारांश”, 'छुन्दोणवर्पिंगल?, 
 काब्यनिणय' और “ंगार निशय' ग्रन्थ काब्यशास्त्र पर लिखे | काव्यशास्त्र की 
दृष्टि से सबसे प्रोढ़ और प्रसिद्ध ग्रन्थ 'काब्य निर्णय! है, जिसमें ध्वनि का विवेचन 
ओर रस, अलंकार, गुण, दोष आदि का वर्णन है। यद्यपि इन्होंने समस्त 
विषयोंपर लिखा है, पर यह मम्मद द्वारा 'काब्य प्रकाश में प्रतिपादित धवनि- 
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सिद्धान्त के श्रभुयायी थे | 'काव्य नि्ुय! में दास ने सबसे पहले काब्य-प्रयोजनः 
पर विचार किया दे । काब्य-कारण में प्रतिभा, व्युत्पत्ति और अ्रश्यास को दास 
जी स्वीकार करते हुए कहते हैं कि व्युत्पत्ति और अभ्यास रथ के दोनों पहियों के 
समान दें, जिनके बिना रथ नहीं चलन सकता, प्रतिभा का सारथी चाहे कितना 
ही बली क्‍यों न हो। दासजी के विचार से रस कविता का अंग, अलंकार 
आ्राभूषण, गुण, खू्प-रंग तथा दोष कुरूपता है।! यश्रपि दासजो ने स्पष्ट 
नहीं कहा, पर वह काब्य की आत्मा ध्वनि मानते हें ऐसा जान पढ़ता है | दुसरे 
उदलास में पदार्थ-निर्णय दे। श्रभिध्रा शक्ति और वाच्यार्थ का भी दास ने 
विस्तार से वर्शन किया दे श्रौर ल्क्ष णा एवं ब्यमज्ञना का भी विस्तृत विवेचन 
है। इनके लक्षण संकेतपूर्ण हैं, पर हें स्पष्ट । उदाहरण सुन्दर हें । 
दास ने लिखा दे कि ब्यब्जना या तो अ्भिधा पर आश्रित रहती हे 
या लक्षणा पर | वाच्याथ श्रोर लच्यार्थ पात्र के समान हें, जिन पर ब्यंग्याथं-रूपी 
जल टिकता है। इस प्रकार श्रसिधामूला शोर लक्षणामूला ये दो व्यञ्जना के 
भेद हैं। इसके बाद अल्लंकार मूतज्त और रखांगों का वर्णन दासजी ने किया 
 है। इसके भीतर रस, भाव, भावाभास, भावशान्ति, भावसन्धि, भावश ब- 
लता, भावोदय श्रादि के साथ-साथ अपरांग रसवदादि का वर्शान भी दास ने 
किया है, जिन्हें बहुत से भ्ाह्नंक्रारिकों ने अलंकार में रखा है। ध्वनिभेदों 
का दासजी ने विस्तार से वन छुठे उल्लास में क्रिया है। कुल मिल्लाकर ४३ 
प्रकार की ध्वनि का निरूपय है । सातवें उद्लास में गुणीभूतब्यंग्य का वर्णन 
है, जो काब्य प्रकाश” के समान दे। श्रष्टम्‌ उल्लास में अ्रलंकारों का वर्णन 
दास ने किया है। इनका वर्गीकरण इन्होंने प्रथम अ्रल्ंकार के नाम पर किया 
है, जसे उपमादि, उत्प्रज्ञादि। अनेक डल्लास अल्लंकार-वर्णन में लगे हैं। 
उन्‍नीसवें उल्लास में गुणों का वर्णन दे । दासजी ने गुणों को रस का सहायक 
और उपकारी माना है। उनका विचार द्वे कि गुणों द्वारा ही रस प्रकट होता 
है। बीसवें उल्लास में चित्र को छोड़कर कुछ शब्दालंकारों का वर्णन दे। 
इक्कीसवें में चित्राल्॑कार एवं बाईसव में तुक का निरूपण दै। तुक दासजी की 
निजी विवेचना है और इनके पहले. किसीने भी इसका विवेचन नहीं किया । 
तेईसव उल्लास में दोष-वर्णन, चोबीसवें में दोषोद्धार के उपाय तथा पचीसवें 
में रस-दोष-वर्शन है। दासजी के विचारों में मौत्तिकता चाहे न हो, पर हैं 
वे बड़े स्पष्ट । साथ ही इतके उदाहरण बड़े चुटीले हें ओर इनको कवित्व-प्रतिभा 
को स्पष्ट करते हैं। 





१, काव्यनिर्णय!, प्रथम उल्लास, १६वाँ छुन्द । 
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दास के बाद जगतसिंह का 'साहित्य सुधानिधि! और रणधीरसिंह का 
“काब्य रत्नाकर! ऐसे ग्रन्थ हैं जिनमें ध्वनि का विवेचन हुआ है। 'साहित्य सुधा- 
निधि! में भरत, भोज, मम्मट, जयदेव, विश्वनाथ, गोविन्द भट्ट, भानुदत्त, 
अ्रप्पय दीक्षित आदि का आधार लिया गया है । इसका डल्लेख स्वयं लेखक 
ने कर दिया है। ग्रन्थ की रचना सन्‌ १८०१ (सं० १८४८) में हुईं थी । इसमें 
ध्वनि का वर्शन काव्य प्रकाश” के आधार पर ही है। कक्षणा का नाम इन्होंने 
कुटिला बृत्ति और अभिधा का परलावृत्ति रखा है । इस ग्न्ध में विवेचन 
साधारण है। अधिकांश लक्षण अस्पष्ट हैं ओर श्रजुवाद-से लगते हें। 
रणधीर सिंह का काव्य रत्नाकर', काव्य प्रकाश” ओर “चन्द्रालोक! के आधार 
पर है। इस ग्रन्थ को लिखने में कुलपति के 'रस रहस्य! अन्थ का श्रादश 
सामने रखा गया हैं। लक्षणों को स्पष्ट करने के लिए इन्होंने वार्ता लिखी है 
और यह विवेचनपूर्ण ग्रन्थ है । 

प्रतापसाहि--ध्वनि-सिद्धान्व के परिणामस्वरूप कुछ व्यंग्यार्थ-प्रका- 
शक ग्रन्थ लिखे गए, जेसे “ब्यंग्याथ कोमुदी', ब्यंग्यार्थ 'चन्द्रिका” श्रादि | इस 
सम्बन्ध में प्रतापसाहि की “यंग्याथ कौमुदी' प्सिद्ध है। प्रतापसाहि के एक 
ग्रन्थ 'काव्य (विकास! में सम्मट के आ्राधार पर काब्य का .विवेचन किया गया 
है, परन्तु “ब्यंग्या्थ कौमुदी” में एक साथ नायिका-भेद, व्यंग्यार्थ और श्रत्ल॑- 
कार चलते हैं । इसमें ध्वनि-काव्य की महद्दत्ता स्पष्ट होती है। उत्तम काव्य 
इसमें ध्वनि ही मानी गईं है जेसा कि उनका विचार है-- 

विंग जीव हे कवित्त में सब्द अर्थ गति अंग | 
सोइ उत्तम काव्य हे बरने बिग प्रसंग ॥ 

प्रतापसाहि ने इस ग्रन्थ में अलंकार की विचित्र धारणा प्रकट की है । 

उनका कथन है कि व्यंग्याथें और इससे पथक्‌ जो कोई चमत्कार दिखलाई दे, 


वह अलंकार है । दे 
रस अरु विंग दुहुन ते जुदो पर पह्विचानि । 


अथ घमत्कृत सब्द में अलंकार सो जानि || 
इस प्रकार यह एक काव्य का चमत्कार प्रकट करने वाला ग्रन्थ दवै | इस ग्रन्थ 
को रचना १६वीं शताब्दी के मध्य में हुईं। इनके अन्ध 'काब्य-विज्ञास! का 
रचनाकाल सन्‌ १८२६ (सं० १८८६ वि०) है । 
रामदास का यथार्थ नाम राजकुमार था। यह काशी और प्रयाग के 
बीच स्थित हरिपुर के निवासी ओर नन्दकुमार के शिष्य थे । ट्ृल्होने 'कवि- 
कह्पद्रम! या साहित्य सार! ग्रन्थ की रचना सन्‌ १८४४ ( सं० १६०१ ) में 


200 हिन्दी-रीवि-स ह्त्य 


आगरा में की । यह ग्रन्थ काब्यशास्त्र के सिद्धान्तों पर प्रकाश डालता है ओर 
ब्वरनि-सिद्धान्त को मुब्य आधार मानकर इस्तमें अनेक अंगों का विधेचन किया 
गया दे । लेखऊ ने संह्कृत ओर हिन्दी के अनेक ग्रन्थों का अध्ययन करने के 
उपरान्त इसे लिखा है। इस ग्रम्थ में गोस्वामी तुलसीदास की चौपाई 
“आखर, अर्थ अलंकृति नाना । छुन्द प्रबन्ध अनेक विधाना । भावभेद रसभेद 
आवारा । कबित दोष युत विविध प्रकारा।? का आधार मानकर क्रम से काव्य- 
स्वरूप, काव्य-हैतु, फल भाषासेद ( संस्कृत, प्राकृत, अपभ्र श तथा लोक- 
भाषाएं ), काब्य-मेद, शब्दाथ-भेर, भाव, रस, श्रत्नंकार आदि का वर्णन दे । 
विषयों के विवेचत में रामदास की शेल्ी बढ़ी ही सरल ओर सुस्पष्ट है और 
प्रत्येक स्थल पर लेखक की विद्वत्ता ऋक्षकतो दे। दोहों में भी इनके लक्षण 
गद्य को भाँति स्पष्ट हें और उदाहरण समुचित कवित्वपुण हैं । रीतिकाल के 
अन्तिम ग्रन्थों में कवि कह्पन्नम' का महत्वपूर्ण स्थान हे । 

लब्िराम-रस और अलंकार पर अनेक ग्रन्थ लिखने वाले कविवर 
लड्धिराम ने ध्वनि को आधार सानकर भी लिखा दे । इस उदृश्य को लेकर 
लिख। गया इनका अन्थ है रागणेश्वर कल्पतरू । यह गिद्धोर-नरेश महाराज 
रावणुश्वर प्रसादलिह के प्रसन्‍नतार्थ सन्‌ १८५६० (सं० १६४७ बि०) में लिखा 
गया था। यद्यपि यह उस सम्रय अयोध्यानरेश महाराज सानसिंह के कवि थे | 
उनके अन्तिम छुन्द में यद्द बात प्रकट हुईं है। समस्त अन्थ बारह कुसुमों में 
विभक्त दे | प्रथम कुसुम में मंगलाचण, राजवंश आदि का वर्णन और दूसरे 
में काव्यमेद--उत्तम, मध्यम, अवपम-का चन्द्रालोक' के आधार पर वर्णन हे। 
तीसरे कुसुम में 'काब्य प्रकाश! के आधार पर शब्शभेद ओर अभिधाशक्ति का 
वर्णन किया गया दे । चोथे कुसुम में लक्षण का वर्णन ओर पाँचवें कुसुम 
में गम्भोर बृत्ति व्यन्जना का विवेचन प्रस्तुत किया गया है । व्यन्जना के लिए 
वाचझ ओर लक्षक भाजन के समान दे । दास' के समान ललछिराम ने भी 


लिखा है--* 
बाचक लक्षक शब्द ये राजत भाजन रूप । 


व्यंजन नीर सुवेस कद्दि बरनत सुकवि अनूप || 
दुसके पश्चात्‌ ध्वनि ओर गुणीमूतब्यंग्य का वर्णन है। उदाहरणों के श्रन्तर्ग त 
ब्याप्त ध्यनि ओर गुणीमूतब्यंग्य को विशेषताओं को लब्िराम ने तिलक 
द्वारा स्पष्ट किया है। यह तिलक ब्रजभाषा गद्य में है । लब्िराम ने रस का 
वर्णन असंत्लच्प्रब्यंग्य के साथ नहीं, वरन्‌ गुणीमभूतब्यंग्य के बाद किया है । 
१. 'रावगणेश्वर कल्पतरः, ४-१ | 
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इसका लक्षण मरत के सतानुसार किया गया है-- 
मिलि विभाव अनुभाव वर संचारी सविल्ास । 
अपर सुधाई भाव को परिपुरन सुप्रकास ॥* 

भाव को लछिराम ने रस का मूल माना है। उनका कथन है किजों चित्त 
के स्वभाव को रस के श्रनुकृल अ्रवस्था में बदुल दे वह भाव हूँ । य॑ भाव 
दो प्रकार के हैं--एक स्थायी, दूसरे संचारी । स्थायीभाव अपने रस में हो 
लीन रहते हैं, पर संचारीभाव सभी रसों में रूचार करते हैं| संचारी भाव के 
दो प्रकार हैं--शारीरिक और सानसिक | शारीरिक संचारी स्रात्विक और 
मानसिक संचारी तेंतीस ब्यभिचारी भाव हैं। इस प्रकार नो स्थायी, आठ 
तन-संचारी और देंतीस मन-संचारी मिलकर कुल पचास भाव हें । स्थायीभाव 
के कारण,विभाव हैं ओर उसे श्रनायास प्रकट करने वाले व्यापार शअ्रनुभाव हदें । 
इस प्रकार रस के सम्बन्ध में ललछिराम के विचार अत्यन्त स्पष्ट हैं । रखों के 
वर्णन और उदाहरण बढ़े सुन्दर हैं। अ्रष्टम कुसुम में भावाभास आदि का 
विवरण है। नवें में गुण ओर दसचें में श्रल्ंकार, एकादश कुसुम में शब्दा- 
लंकार तथा वृत्तियों का वर्णन और द्वादश कुसुम में दोष-निरूप्ण है। इसमें 
गुण-रस 'रसगंगाघर' के आधार पर, ध्वान 'काध्य प्रकाश! ओर चितन्नरकाध्य 
भद्दाचाय के ग्रन्थ के अनुसार हैं। यद्यपि यह ध्वनि के ढाँचे पर है, पर रस 
ओर अ्ल्लंकार का भी विशद्‌ वर्णन इसमें मिलता है। रीति-परम्परा की 
अन्तिम कड़ियों में लछिराम का यह ग्रन्थ एक महत्वपूर्ण कड़ी है । 

पोहार--सेठ कन्हेयालाल पोद्दार की 'रसमंजरी” रस का विस्तार से 

णुन करने वाली पुस्तक अवश्य हैं, पर उसका ढाँचा ध्वनि का ही है। 

पोद्दार जी ने विस्तृत अ्रध्ययन के बाद 'काध्य प्रकाश' का प्रमुख आधार पहया 
करते हुए यह अन्ध ल्लिखा है । इनका विचार है कि ध्वनि और अलंकार काव्य 
में मुख्य स्थान रखते हैं। रस, भाव आदि ध्वनि से ही शाते हैं और अलंकार 
की उक्ति-वेचित्य से ही सुशोभित होते हैं। 'रसमंजरी” ग्रन्थ में काब्य के 
लक्षण काव्य प्रकाश” के आधार पर देने के उपरान्त ध्वनि, गुणीभूतब्यंग्य 
और चित्र या अल्लंकार के रूप में काव्य के भेद दिये गए हैं। फिर शब्द, श्रर्थ 
तथा अ्रभिधा, लक्षणा श्रौर व्यण्जना शब्दशक्तियों का विवेचन है। शब्द- 
शक्तियों का इतने विस्तार से निरूपण इसके पहले नहीं हुआ । इसके बाद ध्वनि 
के भेद तथा उससें असंलच्यक्रमब्यंग्य ध्वनि के श्रन्तर्गत रसों का विवेचन 
__पूण विस्तार के साथ किया गया दै। प्रत्येक रसांग की प्रामाणिक व्याख्या 
१. 'रावशेश्वर कल्पतरु), ७-३ | 
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द्वारा नवरसों का भत्नी साँति स्पष्टीकाण तथा रस-सम्बन्धी शंका्शों का 
सम्राधान कर रस के स्वरूप को सुपष्ट करने का प्रयत्न इस भ्रन्‍्थ में महत्त्वपूर्ण 
दे । इसी प्रसंग में रखास्वाद की प्रक्रिया से सम्बन्धित आरोप, अ्रनुमिति, 
भुक्ति शोर अभिव्यक्ति-सम्बन्धी भद्ट लोल्लट, भटद्द शंकुक, भद्द नायक और 
अभिनवगुप्त के मर्तों को भी प्रस्तुत किया गया है। रसानन्द को अलौकिक 
सिद्ध करमे में दिये गए पोहरजी के तक, उनकी सूक्म विवेचना-शर क्ति के 
द्योतक हैं । रस का विस्तार से विवेचन होने पर भी वास्तव में पोद्दारजी ने 
इस प्रन्थ में ध्चनि-सिद्धान्त का ही निरूपण किया है । इस दृष्टि से इसका 
नाम 'रससंजरी' के स्थान पर “ध्वनिमंजरी” होता तो अधिक उपयुक्त था। 
लेखक ने श्रनेक ग्रन्थों के अध्ययन के उपरान्त “काव्य प्रकाश” के श्राधार पर 
विचार प्रकट किये हैं। इसमें विधेचन पूरा गद्य में हे, केवल उदाहरणों में दी 
कविता का प्रयोग हुआ हैं । 

रामदहिन सिश्र--ध्वनि-सिद्धान्त के ही विवेचन को लक्ष्य बनाकर 
लिखा गया रामद॒हिन सिश्र का काव्याल्ोक' (द्वितीय उद्योत) है, जिसमें 
शब्दशक्तियों ओर ध्वनि का पूरे विस्तार के साथ विवेचन है। इस अन्थ में 
'रसमंजरी? से अधिक पूर्ण व्याख्या मिलती है । इसमें आधुनिक काव्य के भी 
उदाहरण दिये गए हें। 

इस प्रकार इन अन्थों का प्रयत्न काव्य के सिद्धान्तों को स्पष्ट करना हो 
गया। रीति-साहित्य की विशेषता इन अनन्‍्थों में केवल उद्देश्य सें ही देखी जा 
सकती है। इन अधिकांश आधश्वुनिक अन्थों को रीतिशास्त्र की अपेक्षा काव्य- 
शास्त्र के अन्थ कहना ही अधिक उपथुक्त है; क्योंकि रीति-साहित्य के अपने 
विशिष्ट अथों में पद्म में लक्षण देना, स्वरचित उदाहरण प्रस्तुत करना और. 
लक्षण देने के डद्ृश्य के बहाने काव्य-रचना की एक प्रणाली अपनाना, आधु- 
निक प्रन्थों का लच्य नहीं रह गया । वाह्तब में रीति-साहित्य को परम्परा 
अब ससाप्त ही समरूती चाहिए । 

इसी प्रसंग में दो ग्रन्थों का उस्लेख और करना श्रावश्यक है । एक है 
जगन्नाथप्रखाद 'भानु' का 'काब्य-प्रभाकर! और दूसरा है रामदहिन सिश्र का 
काब्य-दपण! । ये दोनों ग्रन्थ प्रधानतया उसी परम्परा के रूप हैं। 

काव्य-प्रभाकट--कऋाब्य के भिन्न-भिन्न प्रसंगों को लेकर लिखा गया 
प्रन्थ दे, जिसे किस्तो एक सिद्धान्त या सम्प्रदाय से सम्बन्धित नहीं कद्दा जा 
सकता, वरन्‌ सभी विषय का इसमें विस्तारपूर्षंक विवेचन है । “काव्य-प्रभा- 
कर! का प्रकाशन सन्‌ 4६१० (स्ं० १६६७ वि०) में हुआ था| यद्द काब्यशास्त्र 
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का कोश-सा है। भालुजी ने काब्यशास्त्र की डपथुक्त ओर प्रामाणिक बातों 
का संग्रह-सा किया है। काब्य-सम्बन्धी समस्त विषय सहज ही ज्ञात हो सके, 
इसी उद्देश्य को लेकर यह अन्थ लिखा गया है, जसा कि इसकी भूमिका से 
स्पष्ट भी है।* छुन्दों के प्रसंग में भानुजी ने कोन छुन्दु किस रस के वर्णन 
के लिए अ्रधिक उपयुक्त है, इसका भी निर्देशन किया है । इस सम्बन्ध में 
भानुजी का मत चाहे स्ंसान्य न हो, पर प्रयत्न सराहनीय दे । काब्य का 
प्रयोजन, कारण, शब्दार्थ-निरूपण, ध्वनि-भेद, राग-रागिनयी, नायिका-सभेद, 
विभाव, अ्रनुभाव, संचारी, स्थायीभाव तथा रख, अल्लंकार आदि के श्रसुंगों 
पर विस्तार से सामझी “काव्य-प्रभाकर' में दी गई दे । इनका महत्त्वपूर्ण प्रसंग 
'काव्य निर्णय पर है। इसके अन्तगंत काव्य के विभिन्न विद्वानों के लक्षण और 
उनकी भआलोचना है। भालुजी ने सबसे निर्दोष परिभाषा पणिड्तराज 
जगन्नाथ की मानी दे। इसी प्रसंग में भेदोपभेद-सम्बन्धी विभिन्‍न मत दिये 
गए हैं। ध्वनिभेद-निर्णय के भीतर भानुजी मुख्य १८ भेद ही मानते हैं, 
जबकि किसी-किसी लेखक या टीकाकार ने मूल भेद ४१ ओर कुल भेद 
३४,०६,२३,६०० माने हें। कवि-परिपाटी के प्रसंग में संख्या शब्दकोश, 
समस्यापूर्ति उसके बाद कोष, लोकोक्ति-संग्रह श्रादि के प्रसंग हैं। भानुजी 
: ले कविशिज्ञा-विषय पर भी लिखा है, जिस पर केशव के अ्रतिरिक्त और 
किसीने नहीं ल्िखा। इस प्रकार यह ग्रन्थ काव्य-शास्त्र-सम्बन्धी ज्ञान का 
भण्डार है । 

काव्य-दर्पण्‌--विद्यावाचस्पति रामदहिन मिञ्र की यह महत्त्वपूर्ण 
पुस्तक है । इसमें इन्होंने भूमिका के अ्रन्तगंत काव्य-शास्त्र के महत्त्व को प्रकट 
किया है ओर आज के उठाये काब्य-सम्बन्धी अनेक भ्रान्तिपुर्ण शआक्षेपों का 
उत्तर दिया है । काब्य का लच्य, लक्षण, विभिन्न रूप, काव्य और कलाएँ 
तथा काव्य-सम्प्रदायों पर इसके भीतर विचार प्रकट किये गए हें। मूत्न ग्रन्थ 
में प्रथम प्रकाश के भीतर काव्य के लक्षण, कारणादि का विवेचन है । द्वितीय 
में शब्द्शक्ति, तृतीय, चतुथ, पंचम में रस, छुठे में ध्वनि, सातवें में काब्य 
के विभिन्न रूप, आठवें में दोष, नवें में गुण, दसवें में रीति तथा ग्यारहवें ओर 
बारहवें में अल्लंकारों का वर्शन विस्तारपूवक है। प्रन्थ में श्रनेक स्थलों पर 
व्यापक रीति से विभिन्न मतों की समीक्षा ओर पाश्चात्य दृष्टिकोण का 
उल्लेख भी किया गया है । इसका लक्षण और व्याख्या-भाग अत्यन्त स्पष्ट 
दे ओर उदाहरण भी सुन्दर, उपयुक्त हैं तथा प्राचीन ओर नवीन दोनों ही 
९. काव्य प्रभाकर?, भूमिका, ४० १। 
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प्रकार के हिन्दी-कवियों की रचनाओं से घुने गए हैं। बीच-बीच में वर्गी- 
करण चाट भी दहैं। पाद-टिप्पणियों में संस्कृत के प्रामाणिक उद्धरण ग्रन्थ 
का गौरव बढ़ाने वाले दें। काव्य-शास्त्र के विभिन्न अंगों की इसमें प्रामाणिक, 
स्पष्ट ओर सोदाहरण व्याख्या है। यह रीति-परम्परा और आधुनिक काब्य- 
शास्त्र का समन्वित रूप है । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि रीति-शास्त्र की एक सुदी्घ परम्परा है, 
जोकि आधुनिक युग तक चली आईं है। शञ्राज जो ग्रन्थ लिखे जा रहे हें वे 
काह्य-शास्त्र पर विवेचनापूर्ण दृष्टिकोण से लिखे जा रहे हैं। जिन प्रवृत्तियों 
से प्रेरित होकर रीति-साहित्य का निर्माण हुआ था, वे भी श्रब समाप्त हो गई 
हैं। हम कह सकते हैं कि रीति-शास्त्र के अन्थ श्राधुनिक काब्य-शास्त्र की ही 
पूव-परम्परा हैं | इसी रूप में उनका महत्त्व है | हाँ, इतनी बात दै कि पूब- 
वर्ती रीति-अन्थों की प्रेरणा केवल समीक्षास्मक या विवेचनास्सक न होकर 
रचनात्मक भी थी, जेसा कि आज हम नहीं देखते हें । 


हिन्दी-रीति-काव्य 
रोति-का व्य-परम्परा 


हिन्दी रीतिकाब्य से तात्पयं, रीतिकाल अर्थात्‌ सं० १७०० से 
सं० १६०० तक के बीच लिखा समस्त काच्य नहीं, वरन्‌ एक विशेष लद्ृश्य और 
प्रवृत्ति के वशीभूत लिखा गया काष्य है । इसके अन्तगंत अलंकार, रस, ध्वनि, 
नायिका-भेद, नखशिख, ग्रुण आदि को मन में रखकर लिखा गया काव्य 
आता दे | प्रथम खण्ड में हम देख चुके हैं कि काव्यशास्त्र के क्षेत्र में अत्यन्त 
महत्त्वपूण देन हिन्दी-रीतिशास्त्र की नहीं है। कुछ महत्त्वपूर्ण धारणाओं को 
छोड़कर अधिकांश परम्परा-पालन है, परन्तु काब्य-सिद्धान्तों को दृष्टि में रखकर 
लक्षण देते हुए या बिना लक्षण के जो हिन्दी-काब्य लिखा गया है, वह 
अवश्य श्रत्यन्त महत्त्वपूर्ण है | इस प्रकार की काब्य-परम्परा का डटकर निर्वाह 
रीतिकाल में हुआ, जिसके परिणामस्वरूप हम सुन्दर और लल्तलित रचनाएँ 
पाते हैं। इस प्रकार की परम्परा संस्कृत में भी देखी जा सकती है । 

हिन्दी-काब्य के क्षेत्र में इस प्रकार की परम्परा की आवश्यकता थी । 
हिन्दी-काब्य का उदय धार्मिक; आध्यात्मिक अनुभवों के रूप में हुआ, जिसका 
डहृंश्य आध्यात्मिक साधना और ज्ञान का प्रचार था | हस परम्परा के भीतर 
सिद्धों श्रोर नाथों की रचनाएँ ओर निगुणोपासक सन्‍्तों की बानियाँ हैं। इस 
साहित्य का सीमित प्रभाव था। आध्यात्मिक साधना से रूचि रखने वाले 
व्यक्ति ही इसका आदर कर सकते थे, साथ ही इसमें व्यापक प्रभाव डालने 
वाले काव्य के तत्त्वों की भी कमी है। अ्मुखतया ये तथ्य-प्रधान हैं, कविस्व- 
प्रधान नहीं | अतः आध्यात्मिक जिज्ञासा की तृप्ति और धार्मिक जीवन-क्रम 
को प्रस्तुत करते हुए भी कला ओर सौन्दर्य की पिपासा को शान्त करने का न 
तो उस काव्य का उहृश्य ही था और न॒प्रयर्न ही । दूसरे प्रकार का काव्य 
हिन्दी के उदयकाल में चारण-काव्य है। इस काब्य के अन्तर्गत किसी राजा या 
वीर की प्रशंसा में लिखा हुआ (श्रत्युक्तिपूर्ण काव्य है। इसमें प्रमुखतया वीरता 
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का बढ़ा-चढ़ा वर्णन मिलता है जो चारण-नवृत्ति का द्योतक है, जिसका डउदहृश्य 
राजाश्रय और राजक्ृपा-प्राप्ति दे । इसंमें छूठी प्रशंसा भी आ जाती है । प्रथम 
काव्य जहाँ पर श्रन्तमु खी या अलौकिक आत्तम्बन को लेकर लिखा गया है, * 
दूसरे प्रकार का काब्य घोर पऐेहिकताबादी है जिसका भी सोमित प्रभाव हो 
सकता हे, जैसा पहले कहा जा चुका है। इसके साथ-ही-साथ इस प्रकार के. 

काब्य न॒ तो ब्यापक रूप से कवि-प्रतिभा को ही प्ररणा प्रदान करते हैं और 
न श्रत्यन्त जनप्रिय काव्य बनते हें। सूच्रम कल्लात्मक विकास इसमें देखने को 


हीं मिलता । 'आल्हा! इन काव्यों में सर्वाधिक जनप्रिय रहा, पर उसका प्रमुख. 


.._ कारुण डसमें लोकगीत की सरल विशेषता तथा प्रबल्ल भाव-प्रवाह है, उत्कृष्ट . 
_ कवित्व और सूच्रम कला उसमें बहुत कम है। 

.... भक्तिकाल में अधिकांश काव्य धार्मिक और आध्यात्मिक भावना को 
ही प्रेरित और प्रभावित करता रहा, फिर भी सक्ति-काब्य की व्यापक अपीदष 
का प्रमुख कारण शाल्म्बन में तन्‍्मयता और सचाई के साथ-साथ कवित्व का 
समावेश है। भक्तिकालीन कवियों में कबीर ही ऐसे हें जिन्हें कवित्व की ओर 

* कुछ भी ध्यान नहीं, इसीलिए कबीर की बानी नाथों और सिद्धों की बानी हिल 
_ की परम्परा में ही कड़ी जोड़ने वाली है। कबीर की बानी में कवित्व का समा- 


 चेश उनकी गहरी भावानुभूति, विलक्षण प्रतिभा ओर चुभती उक्ति के काश... 


. हो गया है | शायद कबीर ही ऐसे विज्कक्षण व्यक्ति हैं जिनका काव्य, कंवित्व- । 


पक सम्बन्धी ज्ञान और ध्यान न होने पर भी, इतना प्रभावपुण है । इसका कारण 


... .. डनका व्यक्तित्व है। काव्य की ओर से इतना उदासीन रहकर ऐसा प्रभाव- 


... शाल्ी कवि हढने पर भी मिलना कठिन है। फिर भी कबीर का काव्य. 


.... आध्यात्मिक प्रधृत्ति वाले लोग ही सुनते हैं और ऐसा काव्य लिखने की प्रेरणा रा आ 


* < । ः भी ऐसे ही लोगों को प्राप्त होती दे । जायसी आध्यात्मिक कवि होते हुए भी... 
.. काव्यशास्त्र से अ्रनभिज्ञ न थे। उनका नंखशिख सोौन्दर्य-वर्शन, संयोग, 








..._ वियोग आरादि का चित्रण इस बात के प्रमाण हैं । सगुण-भक्ति को लेकर चलने... 


.. बाल कवियों में तो काब्यशास्त्र का ज्ञान प्रत्यक्ष है। तुलसी के 'कवित विषेक' - 


.._. न होने की दुद्दाई देने पर भी अलंकार, ध्वनि, रस, गुण आदि का परिपाक्क 


.... और दोषहीन भाषा का ओऔचित्यपूर्ण प्रयोग, उनके ब्यापक काब्य-ज्ञान का... 
 .. आुखर प्रमाण है। रस के ममजश्ञ सूर तथा अन्य अष्टछाप के कवियों के लिए तो दमा 
कहना ही क्या है ? परन्तु, काव्यशास्त्र का इनका ज्ञान होते हुए भो इनका. 
| 2, कोब्य रौतिकाब्य नहीं कहा जा सकता, क्योंकि इनका अम्मुख उच्ृश्य पा 
..... अक्ति-भावना का प्रकाशन है। इनमें से किसीका भी शुद्ध काव्य-रचना का 
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छद्दश्य नहीं कहा जा सकता | श्रवएव जो न तो किसी राजा की चारण की 
क्षति प्रशंसा करना चाहता है और न इतनी श्राध्यात्मिकता ही उसमें दै कि 
भजक्ति-काव्य ल्लिख सके | उनके लिए शुद्ध काव्य-रचना का द्वार खोलने वाली 
यही रीतिकाब्य-परम्परा है । 


रोति-कषि 


भक्तिकाल में भी रीति-परम्परा पर लिखने वाले कुछ महष्वपूर्ण कवि 
हैं कृपाराम, ब्रह्म (बोरवल), गंग, बलभद्द मिश्र, केशवदास, रहीस, मुबारक 
आदि, जिनकी रचना में प्रश्मुत्न ध्यान काब्य-रचना का है और कोई उद्देश्य यदि 
दे तो गोण । कृपाराम की 'दित तरंगिणी? तो रीतिशास्त्र की रख पर रचना 
डै, जिसकी चर्चा हम उस श्रसंग में कर चुके हैं | ब्रह्म ( प्रसिद्ध बीरबल्न ) की 
रचनाएँ अल्वंकार और नायिका-भेद को दृष्टि में रखकर की गई हैं। गंग का 
री प्रमुख ध्यान रस और अलंकार दहै। बह्म का कुछ काव्य भक्ति और नीति 
का हैं, कुछ समस्या-पूर्तियाँ हैं, परन्तु अधिकांश काव्य संयोग, वियोग-वर्णुन 
'सथा आलंकारिक उद्भावना से परिपूर्ण है। संयोग-वियोग-सम्बन्धी चित्रों में 
नवीन उत्प्रज्षाएँ लाना ब्रह्म के काव्य की विशेषता है। अनेक श्ंगारिक चित्र 
हमें उसमें देखने को मिलते हैं। दरबारी काव्य की-सी समस्या-पूर्ति इनसे 
मिलती है। वास्तव में दरबारी रीतिकाब्य की हृढ़ परम्परा अकबर के समय 
ही पढ़ी ओर इसीका आगे विकास हुआ । गंग की अ्रधिकांश रचनाएँ, रूप- 
खोन्‍्दर्य, प्रम, मान, नायिका तथा संयोग-वियोग के चित्रणों से पूर्ण हें, 
यद्यपि युग के प्रभावानुसार भक्ति-काव्य सी इन्होंने लिखा है और बीररस की 
ओोजपूण रचता भी इन्होंने की दै। गंग की विशेषता इनके श्रोजमय प्रवाह 
और उच्च कल्पना में देखने को मिलती है । इनका अधिकांश काव्य रीति- 
काव्य ही है ।* 
रहॉम--रहीम का 'बरवे नायिका-सेद” तो निश्चय ही रीति-काब्य का 
शक सुन्दयर ग्रन्थ है, ज़िप्र॒में लक्षण के बिना ही बरवे छुन्दों में नायिका-भेद 
चणंन किया गया है, जिसमें न केवल नायिका-भेद वरन्‌ प्रेम और सौन्दर्य 
के मनोमोहक चित्र हैं। रहीस के काव्य में उनके जीवन का व्यापक अनुभव 
प्रकट होता है। सरल होते हुए भी सार्मिक, भावपूर्ण उक्ति-वेचित्य इसमें 
देखने को मिलते हैं | इनके दोहे और बरवे दोनों ही बड़े ल्लोकप्रिय हैं । रहीम 
*. विशेष विवरण के लिए देखिए “अकबरी दरबार के हिन्दी कवि , २४५२, ४२६, 
. (ले० डॉ० सरयुप्रसाद श्रग्रवाल) 
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ने छोटे-छोटे कई ग्रन्थ लिखे ओर संस्कृत, फ़ारसी, हिन्दी तीनों के यह ज्ञात 
थे । इनकी विनोदप्रियता, मम्मस्पर्शी श्रनुभूति और जीवन की विविध 
परिस्थितियों के अनुभव काब्य को स्मरणीय बनाते हैं और इनकी कवित्व- 
प्रतिभा के द्योतक हैं। रीतिकाव्य के क्षेन्न में आने वाला इनका ग्रन्थ 'बरवे- 
नायिका-भेद! है, जिसमें लोक-जीवन के प्रेम और श्टंगारपूर्ण आशा-आकां- 
च्ाओं से भरे मधुर चित्र विद्यमान हैं, यथा-- 

लहरति लद्दर लहरिया लहर बहार | 

मोतिन जरी किनरिया बिथुरे बार ॥ 

भोरहिं होत कोयलिया बढबति ताप। 

घरी एक भरि अलिया रहु चुपचाप || 

चूनत फूल गुलबबा डार कटील | 

टृथिगों बन्द अंगिश्रवा फड़ पट नील ॥ 

बाहर लेके दियवा बारन जाइ। 

सासु ननद घर पहुँचत देति बुकाइ ॥| 

उमड़ि उमड़ि घन घुमड़े दिसि बिद्सान | 

सावन दिन सन भावन करत पयान ||! 
उपयु कत चित्र कितने स्पष्ट ओर मनोमोहक हैं, जो कवि की सौन्दर्य और 
भाव-पारखी दृष्टि को प्रकट करते हैं। रहीम की काब्य-दृष्टि की जितनी प्रशंसा 
को जाय, थोड़ी दे | ऐसे कवि ही काब्य के प्रति ज्लोकरुचि को जगाने की क्षमता 
रखते हैं । 

बलभद्र मिश्र-ओरछा के रददने वाले आचार्य केशवदास के बड़े भाई 

थे। इनका प्रसिद्ध प्रन्थ 'नखशिख? है, जिसमें नायिका के अ्रंगों का वर्णन, 
अलंकारपूर्ण शेली में हुआ दे । प्रमुखतया प्रयुक्त श्रलंकार उपमा, उद्प्रेक्षा, 
सन्देह भरादि हैं। उनके अन्य अन्ध भी महत्त्वपूर्ण हैं, पर 'नखशिख?” रीति- 
काब्य का एक सुन्दर ग्रन्थ दे | 


भक्तिकाल के अन्य रीति-कवि 
केशव की गणना रीतिशासुन्न के आचार्या में है, रीति-कवियों में नहीं, 
यद्यपि इनका काब्य अपनी अ्त्ञग ; विचिन्न महत्ता रखता है। 'रसिक प्रिया? 
ओर “कवि प्रिया! के अनेक उदाहरण बड़े ही मार्मिक हैं। भक्तिकाल की 
सीमा में ही रीतिकाव्य के प्रसिद्ध कवि मुबारक का भी उल्लेख आवश्यक दे | 
_सुबारक का रचनाकाल सं० १६६० तक माना जाता दै। यह बिल्षप्राम के रहने 


१. 'रहोम रत्तावली?, 'बरवै नायिका भेद । 
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वाले थे और इनका नाम सेयद्‌ सुबारक अल्ली था। संलकृत, फारसी, अरबी के 
पणिडत और हिन्दी के कवि मुबारक ने मार्मिक दोहों को रचना की । इनके दो 
प्रसिद्ध ग्रन्थ 'अलक शतक ओर 'तित्न शतक! इनकी कोति के स्तम्भ हैं, जो 
नखशिख होते हुए भो आलंकारिक चमत्कार से युक्त हैं। 
रीतिकालीन रीतिकाव्य 
रीतिकाब्य की प्रेरणा प्रमुखतया आरचाय केशवदास ओर श्रकबर के 
दरबारी कवियों से प्राप्त हुईं थो । इस परम्परा के साथ काब्य की एक स्वच्छुन्द 
घाता का विफ्ास हुश्र,, जिपके प्रवाह ने रीतिकाल में समस्त काब्य-रसिकों 
को श्रोत॒-प्रोत कर दिया । इस युग के रीज़ि-कविपों में सबसे प्रथम सेनापति 
का नामथआाता है । 
सेनापति--कविपु'गव सेनापति के जीवन-चरिन्न के सम्बन्ध में बहुत 

कम बातें ज्ञात हैं। ग्रव तक जो सामप्री प्राप्त है, वह श्रन्तस्साचय द्वारा ही 
है। अपने ग्रन्थ 'कवित्त रत्नाकर' के प्रारम्भ में सेनापति ने श्रपना परिचय दिया 
है, जिसके अनुसार इनके दादा (पितामह) का नाम परशुराम दीक्षित ओर 
पिता का नाम गंगावर दीक्षित था, जो शंकर के समान थे ओर गंगा के किनारे 
अनुपम बस्ती में उनका निवापस्थान था। विद्वानों में शिरोमणि दीरामणि 
दीक्षित से इन्होंने शिक्षा प्राप्त की थी । ऐसे सेनापति सीतापति राम के उपा- 
सह थे और उतको कविता का सभी आदर करते थे ।* सेनापति की कविता! 
का प्रधान युण श्लेष-चपत्कार है ओर इस गुण में केशव को छोड़कर अश्रन्‍्य 
हिन्दी के कवि सेनापति की समता नहीं कर सहझूते । सभंगपद श्ल्लेष श्रोर 
अभंगपद श्लेष दोनों ही का चमःकार दर्मे इनकी रचना में देखने को मिलता 
है। 'कवित्त रत्नाफर! को पहली तरंग श्लेष-वर्ण न में ही लगी दै । अपने वर्णन 
को चनुराई से सेनापति ने दानो ओर कजून दोनों ही को एक कोटि में रख 
दिया है, यथा--- 

थोरो कछू माँगे होत राखत न प्रान लगि, 

रूखे मन 'मौन हो रहत रिस भरिहें। 

आपने बसन देत जोरिबे की रति लेत, 

बितरत जात घन घरा ही में घरिहें। 

जाँचत ही जाचक सा प्रगट कहत तुम, 

चिन्ता मति करें हम सो असान करिहें। 


१, कवित्त रत्तनाकरः!, १, ५ | 
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बानी ढ्वो अ्ररथ सेवापति की बिचारि देखो, 
दाता अर सूप दोऊ कीन्हे सरवरि हें।' 
श्लेष के आधार पर अनेक रोचक साम्य सेनापति ने स्थापित किये हैँ | रामकथः 
गंगाधार के समान, गंगा में मब्जन अंजन के समान, वचन ऊँख के समान 
- तथा सीतापति साह के समान इसमें देखने को मिलते हैं। शअ्रन्तिम रोचक: 
श्लेष का चमत्कार देखिए-- 
जाके रोजनामे सेस सहस बदन पढ़े, 
पावत न पार जऊ सागर सुमति को । 
कोई मद्दाजन ताकी सरि को न पूजें नभ, 
जल थल व्यापि रहें अद्मुत गति को | 
एक एक पुर पीछे अगनित कोठा तहाँ, 
पहुँचत ग्राप संग साथी न सुरति को। 
बानिये बखानी जाकी हुएडी न फिरति सोई, 
नाहु सिय रानी जू को साहु सेनापति कौ ||* 
उपयु क्‍त वर्णनों में केशव की रचना का-सा प्रभाव दिखल्ाई देता है। 

'कवित्त रत्ताकर! की दूसरी तरंग में शज्भार-वर्णन है, जिसके भीतर 
नखशिख-सौन्द॒यं, उद्दीपन,, भाव, वयस्सन्धि आदि का वर्णन है । इसमें कहीं- 
कहीं सुन्दर चित्र हैं, पर अधिकांश प्रयत्न शब्द-चमत्कार-प्रदर्शन में हो सफ- 
लता पा सका है । रूप-चित्रण में भाव-साम्य या गुण-साम्य कम है, फिर भी 
सेनापति की रचना का अद्भुत प्रभाव है । एक चित्न देखिए--- 

नूपुर को भनकाइ मंद ही धरति पाइ, 
ठाढी आइ आंगन भई ही सॉँकी बार सी | 
करता अनूप कीन्‍्हीं रानी मेन भूप की-सी, 
राजे रासि रूप की बिलास को अधार-सी । 
सेनापति जाके हग दूत हो मिलत दौरि, 

हत अधीनता को होत हैं सियार-सी। 
गेह को पिंगार-सी सुरत सुख. सार-सी, 
सो प्यारी मानो आरसी चुभी हे चित आर-सी || 

ये छुन्द बड़ी ही सुन्दर तुल्ली हुईं गति से चलते हैं । 
सेनापति की ख्याति वास्तव में तीसरी तरंग के साथ अरब तक फेली' 
१. “कवित्त रत्नाकरः, १, ४१ | 
२, कवित्त र्ताकरः, १, ६६ | 
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है| 


है, जिसमें उन्होंने उत्कृष्ट ऋतु-वर्णन प्रस्तुत किया है। शब्दा्थ-चमत्कार के 
साथ-साथ ऋतु के सहज और यथार्थ व्यापार वर्णित ऋतु का समा बाँधने 
में पूर्ण समर्थ हैं, साथ ही उस ऋतु में उठने वाले लोक-मानस के सहज भाव 
भी इन ऋतु-वरणनों में तरंगित हें। सेनापति के ये छुन्द अत्यन्त प्रसिद्ध हैं । 
अतः इनके अधिक उदाहरण देने की आवश्यकता नहीं। ऋूमक और मूम 
के साथ आने याल्ली वर्षा ऋतु का समान कमक के साथ चित्रण करने वाला 
एक छुन्द है-- ु हि 

गगन अंगन  घरनाघन ते. सघन तम, 

सेनापति नेक हूँ न नेत अटकट हैं। 

दीप की दमक जीगनान को भमक छूंड़ि, 

चपला चमक और सो न श्रट्कत हैं। 


न्न्म 


| 


रवि गयी दबि मानों ससि सोंऊ धसि गयों, 
तारे वोरि डारे से न कहूँ फटकत हैं। 
मानों मद्दातिमिर तें श्भूलि (परी बाट तातैं, 


४ 


रबि ससि (तारे कहूँ भूले भटकत हैँ ॥" 

चौथी और पाँचवीं तरंगों में राम का चरित्र ओर राममक्ति-भावना 
का संक्षिप्त सुन्दर चित्रण है। इनमें शज्ञार, वीर, शान्त ओर भक्ति-भाव 
प्रधान हैं । चौथी तरंग रीतिकाब्य की विशेषता नहीं रखती । |पाँचर्वीं तरंग 
भी ऐसी ही होती, यदि अन्त में आल्नंकारिक चमत्कार की प्रखरता न ञआा 
जाती । यद्द यमक, श्लेष, अनुप्रास, चित्र, प्रश्नोत्तर, एकाक्षर, द्ववात्षर, 
अमान्रिक छन्द, शब्द-चमत्कार की सुन्दर विशेषताओं से युक्त है । 

सेनापति की कविता में डनकी प्रतिभा फूटी पढ़ती है। एक निश्चित 
लय में सन्‍्तुलित गति से चल्लती हुईं पंक्तियाँ नतंकी के सन्तुल्लित पदुसंचार 
तथा वर्णो और शब्दों के ध्वनि-सोन्दयं, नृस्य की ललित रूमक और अबाघ 
प्रवाह से युक्त हैं। सेनापति का शब्द-चयन उनके भाषा-सम्बन्धी क्रसाधारण 
अधिकार का धोतक है । उनकी विलक्षण सूक छुन्दों में उक्ति-वेचित्य का रूप 
धारण कर प्रकट हुई है जो छुन्द को स्मरणीय बनाती है । वे अपने डक्ति- 
चमत्कार से मन और बुद्धि को चमत्कृत कर देते हैं। सेनापति के छुन्द मजे" 
हुए हैं। कुशल सेनापति के दक्ष सिपाहियों और श्रोजस्वी सेनिकों की भाँति 
वे पुकारकर कहते हैं कि हम 'सेनापति' के हें। 

“कवित्त रव्नाकर! की रचना सं० १७०६ (सन्‌ १६४६) में हुईं । यह 
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समय रीतिकाल का प्रारम्भ ही है | रीति-काब्य की इस प्रथम महत्त्वपूर्ण रचना 
ने हिन्दी रीति-काब्य को अतिशय प्रेरणा प्रदान की, इसमें सन्देह नहीं । 

बिहारी--बिहारीलाल रीतिकाज्य के सर्वश्रेष्ठ कवि दे और उनकी यह 
ख्याति उनके अ्रन्यतस ग्रन्थ 'सतसई' पर आधारित है। सतसई-साहित्य सें 
“बिहारी सतसई” सर्वश्रष्ठ है । यह जयपुर के महाराज जयशाह के आदेश पर 
लिखी गई, जैसा बिहारी ने श्रन्त में लिखा है-- 

हुकुम पाय जयसाह को, हरि राधिका प्रसाद । 
हि करी बिहारी सतसई, भरी अनेक संवाद । 

बिहारी की सतसई वास्तव में अनेक संवादों से भरपूर है। मुक्तक रचना होते 
हुए भी सतसई में सतसईकार का प्रसुख ध्यान अलंकार, रस, भाव, नायिका- 
भेद, ध्वनि, वक्रोक्ति, रीति, गुण आदि सब पर दे और सभी के सुन्दर 
उदाहरण इसमें हैं । सतसई का रचनाकाल सं० १७१६ (सन्‌ १६६२) है । 

जीवनवृत्त--सतसईकार बिहारो का जीवनबृत्त भी पूण ज्ञात नहीं है | 
बिहारी का जन्म ग्वालियर में हुआ था। इनके पिता का नाम केशवराय था, 
पर वे प्रसिद्ध आचाय केशवदास नहीं थे। कुछ विद्वान बिहारी क्रा जन्म सं० 
१8७२ में मानते हैँ), जिसका आधार यह दोहा है--- 

संवत जुग सर रस सहित, भूमि रीति जिन लीह्न । 
कांतिक सुधि बुध अ्रष्टमी, जन्म हमहिं विधि दीह् ॥ 

यह दोहा न तो सतसई की प्रामाणिक प्रतियों में बिहारी के नाम से सिल्षता 
हैं ओर न इसकी श्री में ही बिहारी का व्यक्तित्व ऋलकता है । यह किसी 
टीकाकार की ही सूक जान पढ़ती है। यह अपने पिता के साथ ग्वालियर से 
श्रोढ़ढा चले गए ओर वहाँ आचार्य केशवदास के ग्रन्थों का अध्ययन किया | 
बिहारी के पिता धहीं निधिबन की गद्दी के महंत नरहरिदास के शिष्य हो 
गए । ओडइछा के राजा इन्द्रजीतसिद का राग-रंग समाप्त हो जाने पर जब 
केशवदास गंगातट जाकर रहने लगे तो ये ल्ोग ध्न्दावन आकर रहने क्गे | 
बिद्दारी का विवाह मथुरा में हुआ। कहा जाता है कि शाहजहाँ ने मथुरा श्राने 
पर बिहारी के सम्बन्ध में सुना था। इन्हें आगरे बुल्ला भी लिया गया था 
और शाहजहाँ तथा अ्रन्य राजाशओ्रों से बिहारी को बृत्ति भी मित्री थी ।* उसके 
बादू यह आगरा तथा जयपुर गये ओर वहाँ अपनी नवविवाहिता रानी के प्रम 
_में वशीभूत मिर्जा राजा जयसाद् से प्रसिद्ध दोददे दवांरा परिचय हुआ, जिसने 
१, नागरी प्रचारिणी पत्रिका), जनवरी १६१६ | 
२. बिहारी की वाग्िभूति!, पृष्ठ ४, ४ | 


हिन्दी-रीति-काव्य व 


शुक साथ महाराज जयसिंह की आँखें और बिहारी का भाग्य खोल दिया | वह 
प्रसिद्ध दोहा यह है-- 
नहिं पराग नहिं मधुर मधु, नहिं विकास यहि काल । 
अली कली ही सौं बिंध्यो आगे कौन हवाल ॥ 
इसके बाद सतसई की रचना हुईं श्रोर बिहारी की ख्याति बढ़ती गईं । उसके 
उपरान्त बिहारी न केवत्न राजपरिवार में, वश्न कवि-मशडली में सम्मानित 
हुए। बिहारी को लोक-जीवन के विविध अनुभव प्राप्त थे । उनकी रचना में 
कहीं कच्चापन नहीं रूज्ञकता | प्रत्येक दोहा कत्तात्मक पूर्णता का एक रूप है | 
हिन्दी के कला-प्रधान कवियों में बिहारी श्रप्मगण्य हें | 
बिहारी की कृति सतसई-परम्परा की एक उज्ज्वल कड़ी है। “गाधा- 
सप्तशती', 'आर्यासप्तशती” एवं 'अ्रमरुशतक' श्यादि मुक्तक अन्थों से प्रेरणा 
खेकर बिहारी मे यह एक विविध र॒तनमणिमाल तैयार की है, जिसकी आभा के 
कारण शआज भी झुक्तक साहित्य जगमगाने लगता है । 
रीतिकाज्य के रूप में बिहारी को रचना आदश है । शअ्रत्नंकार, रस, 
भाव, नायिका आदि का वर्णान इसमें है, परन्तु लक्षण नहीं हैं । अल्लंकार के 
कुछ सुन्दर उदाहरण नीचे लिखे दोहों में देखे जा सकते हैँ-- 
सघन कुज छाया सुखद, सीतल मंद समीर | 
मन हो जात अर्जों वहे, वा जमुना के तीर | (स्मरण) 
चिर जीवी जोरी जुरे क्‍यों न सनेह गंभीर । 
को घटि ये वृषभानुना ये हलघर के बीर || (इलेष) 
अधर धरत हरि के परत ग्रीठ दीठि पट जोति | 
हरे बांस की बांसुरी इन्द्र धनुष रंग होंति ॥ (तद्गुण) 
केसरि के सरि क्यों सके ववंपक कितक अनूप | 
गात रूप लखि जात दुरि जात रूप को रूप ॥ (प्रतीप) 
अंग-अंग नम जगमगति दीप शिखा सी देह | 
दिया बढ़ाये हूँ रहें बड़ो डजेरों गेह॥ (उपमा, अत्युक्ति) 
कुछ दोहों को छोड़कर समस्त 'विह्दारी सतसई” में ग्राज्लकारिक चमत्कार 
है, भाव-सोनदर्य है, नायिका का वर्शन है, साथ ही ध्वनि-काव्य के उत्तम 
उदाहरण हैं। इनको क्लेकर बिहारी की व्याख्या अनेक टीकाकारों ने की है । 
अतः यह सिद्ध करने की बात नहीं कि बिद्दारी की रचना रीतिकाब्य दे । 
बिहारी के इस प्रकार के काव्य की निजी विशेषताएँ हें । डॉ० प्रियसन 
ने लिखा है कि यूरोपियन काच्य में बिहारी के समकक्ष कोई काव्य नह्ठीं मिज्ा 
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(4 पञा0ज़ 707) तह कोड फ्रदाइट७ जी 277 पपाफृल्या 7,87४2प्४22०७५ ) । 
बिहारी प्रम ओर कला दोनों ही को महत्त्व देते थे | उन्होंने ल्िश्वा है--- 
तन्‍्त्री नाद कवित्त रस सरस राग रति रंग | 
अनबूड़े बूड़े तिरे जे बूढ़े सब अ्रंग॥ 
बिद्दारी का समस्त जीवन काव्य-साधना में ही ब्यतीत हुआ। यही कारण है 
कि उनका एक-एक दोहा हमारे अ्रन्तस को स्पश करता है ओर आँखों के 
सामने एक सोन्द्यपूर्ण प्रम, क्रीड़ा से भरा संसार प्रत्यक्ष कर देता दे । 

_.... चिहारी की काध्य-साधुरी को हम तीन रूपों में देख सकते हैं--- 
१. भाषा-माघुरी, २. रूप-माघुरी और ३. भाव-माछथुरी । यद्यपि अधिकांश में 
ये छौनों ही प्रकार की माधुरी एक साथ ही पाई जाती हैं, फिर भी दम उन्हें 
अलग-अलग देख सकते हैं। भाषा पर बिहारी का असाधारण अधिकार दे । 
शब्द शोर वर्ण के स्वभाव की परख जितनी बिहारी को है उतनी शायद ही 
किसीकों हो । शब्द श्रोर वर्ण दोहों में नर्गों के समान जड़े हैं और रनों के 
समान चमकते हैं। शब्द को माजने, चमकाने, मोढ़ने शोर संचारने की कल्ना 
में बिहारी अत्यन्त दक्ष हैं। इन शब्दों द्वारा रूप प्रत्यक्ष हो जाता है । एक 
रमणी के पगतल का सोनन्‍्दय-वर्णन करते हुए उन्होंने स्चिला दै-- 

पग-पग मंग अगम्तन परति, चरन अरुन दुति भ्ूलि । 

ठोर-)>ौर लखियत उठे, दुपहरिया से फूलि॥ 
बिहारी की रचना में वरभाषा इठलाती ओर अ्रठ्खेलियाँ करती हुईं चलती 
है । कहीं-कर्हीं उसकी मस्त गति में संगीत की कूमक एक विल्लक्षण मिठास 
प्रदान करती है | कुछ उदाहरण ये हें--- 

लहलहाति तन तसनई, लचि लगि लीं लफि जाय । 

लगे लांक लोयन भरी, लोयन लेति लगाय ॥ 

अंग-अंग नग जगमगत, दीप सिखा सी देह | 

दिया बुकाये हू रहे, बड़ो उजेरों गेह।॥ 

रस सिंगार मंजन किये, कंजन भंजन देन | 

अंजन रंजन हू बिना, खंजन गंजन नेन॥ 

फिरि-फिरि चित उतही रहत, दुरी लाज की लाव | 

अंग-अंग छुबि भोर में भयो भौर की नाव ॥ 

हरि छुवि जल जब ते परे तब ते छिन बिह्लुरे न। 

भरत ढरत बूड़त तिरत, रद्ट घटी लो नेन ॥ 
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बड़े-बड़े छुवि छाक छुकि, छिंगुनी छोर छुटे न । 
रहे सुर्ग रंग रंगि उंही नेंह दी मंहदी नेन | 
बिहारी की भाषा सरस, मघुर, प्रांजल, ललित शोर मंजुल है । 
रूप-वशणन में बिहारी के संक्षिप्त संकेत ही जगमगाता रूप भिखार 
देते हैं। उनके एक-एक शब्द में रूप मॉकता है । उनके बाह्य रुप के पर्शान, 
वयस्सन्धि के चित्रण, श्राभूषणदीन सौन्दर्य, मधुर मादकता, गदराये यौवन 
के सुघर रूप की भलके जीवन के यथाथ रूप प्रस्तुत करते हैं । ये चित्र कोरे 
काल्पनिक नहीं हैं । 
छुटी न सिसुता की कलक, भलक्यों जीवन अंग |! 
दीपति देह दुहन मिलि, दिपत ताफता रंग || 
केसरि क्‍यों सरि करि सके, चंपक कितक अनूप | 
गात रूप लखि जात दुरि, जातरूप को रूप ॥ 
वाहि लखे लोयन लगे, कोन जुबति की जोति । 
जाके तन की छांह ढिंग, जोन्ह छांदह सी होति॥ 
भई जु तन छुवि बसन मिल्लि, बरनि सके सुन बेन । 
अंग ओप आंगी दुरी, आंगी अ्रंग दुगे न || 
मानहु बिधि तन अ्रच्छु को, स्वच्छु राखिब्रे काज | 
हग पग प्रोछुन को किये, भूषन पायंदाज ॥ 
कला को जीवन की छफूर्ति मानने वाले बिहारी राधा-कृष्ण के रूप 
पर श्रभुराग करना ही तीथे, धत और जीवन की साधना मानते हैं। प्रज- 
भूमि राधा-कृष्ण की लीला-भूमि होने के नाते तीथराज प्रयाग से कम 
गरिमसायुक्त नहीं । 
तजि तीरथ हरि राधिका तन दुति करि अचुराग | 
जिहिं ब्रज केलि निकु ज मग, पग-पग होत प्रयाग || 
बिहारी के भाव-वरश न अतीच मधुर तथा सज्ञीव हैं और उनके सूच्स 
निरीक्षण के प्रमाण देते हें । श्रान्तरिक अ्रननुभूति से प्रभावित अं ग-चेष्टाएँ, 
विभिन्‍न व्यापार, संकेत, सबका बड़ा ही सजीव चित्रण हुआ है, जिससे ये 
चित्र मानस में उतरकर फिर श्रसिट हो जाते दैं। भाव को प्रकट करने वाले 


कुछ वर्णन ये हें-- ही ु 
सटपटाति सी ससिमुखी मुख घू घट पट ढाँकि | 


पावक करसी भमकि के गईं भझरोके माँकि |] 
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मुंह घोवति एड़ी घसति, दँसति अनगवति तीर । 
घसति न इृदीवर नया, काल्ि दी के नीर॥ 
बतरस लालच लाल फे, गरला धरी लुकाय। 
सौदह करे भोहनि हेंते, देन कहे नट्टि जाय || 
कहट, नथ्त, राकत खिकत, मलत सिलत लजियात | 
भरे मौन मे करत है, नेतनु हा सब बात | 
इस प्रकार झप और भाव के चित्रण म॑ बिहारी अद्वितीय हे! प्रमम॑ 
खयोग के विधिध चित्र सतसई में है ओर पियाग की भी विज्ञषक्षण डक्तियाँ 
उनको सूक का परिचय देतो हैं । अपने समय के प्रेम और रूप की धारणा 
का सफल्तापूवक चित्रण करते हुए भो बिहाशे की घारणा सोन्दय के चित्रण 
मे नीचे लिखे दोदे मे प्रकट हुईं है-- 
लिसन बैठ जाका सबी गहि गहिं गरब गरूर | 
भये न केते जगत के चत॒ुर चितेरे कूर। 
बिहारी का प्रतिभा की जितनी सराहना की जाय, थांडी है । 
मतिराम--ल्वल्वित शब्दावली में कोमल भावनाओं को ब्यक्त करने 
वाले सुकुमार कल्पना के कवि सतिरास का काब्य भी रीतिकाष्य का प्रति 
निधित्व करता है । उनके प्रन्थ 'अल्वितलल्लाम', 'रसराज', 'अल्वकार पचशिका? 
आदि मे यद्यपि लक्षण दिये हुए हें, फिर भी प्रधानता उदाहरण का य की ही है, 
अत्त उनकी गणना रीतिशास्त्रिया स अधिक रोति कवियों मे होती है। ये 
अन्थ न भी द्वों, वव भी केवल सतसई रीति काब्य का सुन्दर रूप उपस्थित 
करती है । इसमें अज्ञकार, नायिकामेद, रस, भाव आदि का वर्णन है। यों 
भी मतिराम एक आचाय को अपेक्षा कवि के रूप में श्रधिक प्रसिद्ध हें । 
मतिराम के अनेक दोहों में आल्कारिक सोन्द्य अभिव्यक्त हुआ है। जैसे-- 
हसत बाल के बदन मे, यो छवि कछू अतृूल । 
फूली चपक बेलि ते, भरत चमेली फूल || ( निदर्शना ) 
अटा ओर नदलाल उत, निरखी नेक निसक। 
चपला चपलाई तजी, चंदा तजों कलक || (भ्रम, रूपकातिशयोक्ति) 
उम्रगी उर आन द की, लददरि छुहरि हग राह । 
बूडी लाज जहाज लो, नेह नीर निधि माह || ( रूपक ) 
तेरी ओर भाँति का, दीपशिखा सी देह। 
ज्यों ज्या दीपति जगमगे त्यों त्यो बाढत नेह || ( भेदकातिशयोक्ति ) 
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सखिन दियो उपदेस जो, नहिं केसेहु ठहरात । 
नवल नेह चित चीकने, ढरकि तोय लो जात ॥ ( दृष्टांत ) 
जहाँ तहाँ रितुराज में, फूलें किशुक जाल । 
मानहु मान मतंग के, अंकुश लोह लाल ॥ (उत्प्रेन्षा) 
एसे ही अनेक सुन्दर श्रत्नंकारों की ग्रासा मतिरशाम के काब्य में पाई 
जाती है| कोमलाबूृत्ति माधुय गुण के साथ यमक का एक उदाहरण कितना 
सुन्दर है-- 
श्रम जल कन भलकन लगे, अलकति कलित कपोल | 
पलकनि रस छुलकन लगे, ललकन लोचन लोल | 
ये समरुत डदाहरण उत्तम काब्य के हैं, जिनसें ब्यंग्याथ का चमस्कार 
है। नायिका की विभिन्‍न चेष्टाओं ओर दशाशओों का संकेत मतिरास की 
विलक्षण मनोवेज्ञानिक सूक को स्पष्ट करने वाला दे। ये चित्र अत्यन्त मन- 
मोहक हैं और एक सहज अज्ञात सौन्दर्य को स्पष्ट करने वाले हैं । कुछ चित्र 
ये हें--- 
पगी प्रेम नंदलाल के, भरन आपु जल ब्ाइ। 
धरी घरी घर के तर, घरनि देति दरकाइ || 
दिपेँ देह दीपति गयो, दीप बयारि बुभाय। 
अंचल ओऔओट किये तऊ, चली नवेली जाय ।॥ 
दूनी मुख में छवि भई, बेसरि घरी उतारि | 
हरि के उर सोई लगी, करत रसोई नारि॥ 
कोंपनि ते किसलय जबे, होंइ कलिन ते कोल । 
तब चलाइयत चलन की, चरपा नायक नोल ॥ 
रात्याौ दिन जागत रहे, अगिनि लगनि की मोंहि। 
माँ हिय में तू बसति हैं, आंच न पहुँचत तोंहि ॥ 
अस्युक्ति में मतिराम बिहारी से कम नहीं दें । बिहारी का पन्ना ही 
तिथि पाइये' वाला दोहा अत्यन्त प्रसिद्ध है । श्रब सतिराम की अ्रस्युक्ति देखिए- 
जब जब चढ़ति अटानि दिन, चन्द्रमुखी यह बाम। 
तब तब घर घर परत हैं दीप बारि सब्र गाम ॥ 
विचित्र श्रस्युक्ति है। में समझता हैँ कि कवि को, वर्षा ऋतु में, यह 
और जोड़ देना चाहिए । 


मतिराम में बिहारी की-सी प्रौदता और “कराइयॉपन! नहीं, पर 
भावुकता ओर कोमलता बड़ी मोहक है। मतिराम के श्रधिकांश चित्र एक 
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युवक की दृष्टि से देखे हुए किशोरावस्था के चित्र हैं, जिनमें श्रल्दड़ सुकुमारता 
और नवलता है । कवि को सुकुमार भावुकता ने इन्हें स्मरणीय बना दिया 
है। सौन्दर्य परखने की इष्टि मतिराम की बड़ी ही बारीक है। मतिराम द्वारा 
प्रस्तुत नवविवाहिता नायिका के चित्र बड़े हो मनोंमोहक हैं। ल्ज्जापूर्ण प्रेस 
का एक चित्रण देखिए-- 

गोौने के द्यौस सिंगारन को मतिराम सहेलिन को गन आयो | 

कंचन के बिछुबा पहिरावत प्यारी सखी परिहास जनायों। 

पीतम सत्लौन समीप सदा बजे यों कहिके पहिले पहिरायो | 
 कामिनि कोल चलावन को कर ऊँचो कियो पे चत्यो न चलायौ || 
यहाँ सखियों के हास्य-विनोद के बीच भाव का वर्णन करते हुए मतिशम 
ने जीवन का कैसा स्वाभाविक चित्र डपरिथित किया हें। हास्य-विनोद 
ओर भाव दोनों ही कितने मंजुल ओर कितने सुकुमार हैँ। मतिशाम द्वारा 
वर्शित एक घिब्बोक हाव का चिन्न देखिए-- 

मानहु पायो है राज कहूँ चढ़ि बेठे हो ऐसे पत्लास के खोढ़े । 

गुज गरे सिर मोर पखा मतिराम थू गाय चरावत चोढ़े 

मोतिन को मेरों तोर॒यो हरा कर सों पकरे रही चूनरि पोढ़े | 

ऐसेहिं डोलत छेला भये तुम्हें लाज न आ्रवति कामरी ओढ़े ॥ 
यहाँ हाव जो है सो तो है ही, जीवन में हास्य-विनोद्‌ का एक कितना मोहक 
दृश्य प्रस्तुत हो जाता है | इस प्रकार के यौवन-सुललभ सहज चित्रण मतिराम 
की रचना में प्रचुरता से मिलते हैं। रूप और गुणों को एक साथ पाकर हस 
रीकते हैं। रूप और गुण पर रीकने वाली एक अल्हड़ मुग्धता का 
चित्रण देखिए-- 

मोर पंखा मतिराम किरीट में कंठ बनी बन माल सुहाई | 

मोहन की मुसकानि मनोहर कुण्डल डोलनि में छवि छाई । 

लोचन लोल बिसाल बिलोकनि को न बिलोकि भयो बस भाई | 

वा मुख की मधुराई कहा कहाँ मीठी लगे श्रेंखयान लुनाई ॥ 
रूप से मुग्ध करने वाला एक दूसरा चित्र दशंनीय दै-- 

कुन्दन को रंग फीको लगे भमलके अति अंगन चांद गुराई | 

आंखित में अलतानि चितौनि में मंजु बिलासन की सरसाई। 

को बिन मोल ब्रिकात नहीं मतिराम लहै मुस्कानि मिठाई । 

ज्यों ज्यों निहारिये नीरे हो नेननि त्यों त्यों खरी निकटे सी निकाई॥ 

रूप और प्रम से भरे उपयुक्त चित्र मतिराम को प्रमुख प्रवृत्ति को 
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स्पष्ट करते हैं । सोनदय के पारखी ओर सोन्दर्य की सृष्टि करने वाले मतिरास 
हिन्दी-रीतिकाध्य के श्रेष्ठ कवियों में से हैं, इसमें सन्देह नहीं । 

भूषश--रीति-परम्परा का पालन करते हुए और भाई होते हुए भी 
भूषण की प्रवृत्ति मतिराम के बिल्कुल विपरीत दे । भूषण का काव्य ओोज- 
पूर्श और वीर-रस से श्रोतप्रोत दैै। अतः रीतिकाब्य की शईंगारिक परम्परा 
का ये अनुगसन न करके वीर-परम्परा का सागे प्रशस्त करने वाले हैं । वीर- 
रस पर लिखने वाक्ले तो रीतिकाल में शोर भी कवि हैं, पर रीति-परम्परा पर 
जीर-काब्य लिखने धाले तो भूषण ही हैं। वीर को लेकर नायिका-भेद की 
परिपादी श्रभी नहीं बनी । अस्तु, भूषण की रचना में आालंकारिक सौन्दर्य 
ही प्रसुखतया देखने को मिल्ञता है । हाँ भाव का वर्णन अवश्य सुन्दर है, 
किन्तु वह भी वोर-रस से सम्बन्धित भावों का। 

“शिवराज भूषण” अलंकारों का उदाहरण प्रस्तुत करता ही दे, परन्तु 
उसमें भाव, रस, गुण और वक्कोक्ति के भी सुन्दर रूप मिलते हें | श्रोजगुण 
तो प्रधान है ओर वीर रस भी | वीर रस से सम्बन्धित श्रद्सुत, भयानक, 
बीभट्स और रोद भी 'शिवराज भूषण? में प्रस्फुटित हुए हें । युद्ध-चीर का एक 


जदाहरण हे-- 
छूटत कमान बान बंदूकद कॉकवान, 


मुसकिल होत मुर्चानहू की ओट मैं | 
ताहि समे शिवराज हुकुम के हल्ला कियो 
दावा बांधि द्वषिन पै वीरन ले जोट में || 
भूषन भनत तेरी हिम्मति कहाँ लों 
कहों किम्मति इहाँ लगि है जाकी भटमोट में । 
ताव दे दे मूँ छन कंग्रूरन पे पाँव दे दे घाव 
दे दे अरि मुख कूदे मेरे कोट में। 
घीर के चार रूप दान, धरम, दया औ्रौर युद्ध माने जाते हें। शिवराज भूषण? 
के एक छुन्द में चारों भावों के उदाहरण मिलते हैं-- 
दान समें द्विब देखि मेरहू कुबेरहू की 
सम्पति लुटाइबे को हियो ललकत ढे। 
साह्टि के सपूत सिवसाहिं के वदन पर 
सिय की कथान में सनेह भलकत हे। 
भूषन जहान हिंदुवान के डबारिबे को 
तुरकान मारिबे को बीर बलकत हे। 
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साहिन सों लरिबे की चरचा चलति जानि 
सरजा के हगन उछाह भलकत हे ।| 
“उत्साह! स्थायी भाव के डपयु क्‍्त चारों रूप इस छुन्द की पंक्तियों में देखने 
को मिलते हैं। 
भूषण को भी सतिरास की भाँति रीतिकवि ही सानना चाहिए, क्योंकि 
प्रमुख उद्देश्य लक्षण-निर्माणथ या शास्त्र-विवेचच महीं । अतः रीति के 
आचार्यों में चिन्तामणि, कुलपति आदि के साथ इन काब्य-प्रतिभा-प्रधान 
कवियों को नहीं रखना चाहिए । इस प्रकार के बहुत से कवि हैं जिन्होंने इसी 
परिपादी पर रचनाएँ कीं; पर प्रसुखतया उनकी देन काव्य के ही ज्ञत्र में है, 
शास्त्र के क्षेत्र में नहीं। भूषण की विशेषता रीकि-परम्परा पर वीर दस से 
सम्बन्धित प्रो जपू्ण कविता कर ने में है ओर इस इृष्टि से भूषण श्रद्वितीय हैं । 
देव--देवदत्त का जन्स सं० १७३० वि० (सन्‌ १६७३ ई०) में हुआ 

था । 'भाव-विज्ञास! की रचना देव ने १६ वर्ष की अ्रवस्था में की थी, जेसा कि 
शन्‍्त में दिये दोहों से प्रकट द्द-- 

शुभ सन्नह से छियालिस चढ़त सोरही वर्ष | 

कढ़ी देव मुख देबता भावविलास सहृषे | 

दिल्‍लीपति अवरंग के आजमसाह सपूत | 

सुन्यो सराह्मो ग्रन्थ यह अष्ट जाम संजूत || 
“'भाव-विजास! में भाव, नायिका-भेद; श्रल्ंकार तो्नों का वर्णन दै। मिश्र- 
बन्घुओं की खोज के अनुसार देव इटावा के रहने वाले थे ओर अब भी मेनपुरी 
में उनके वंशज रहते हैं। भवानीदत्त वेश्य के आश्रय में इन्होंने 'भवानी- 
विलास' लिखा | कुशललिंह के नाम पर 'कुशल-विज्ञास', डदय्योत्तसिह के लिए 
प्रेम चन्द्रिक” तथा भोगीलाल के ज्षिए 'रस-विलास! अन्थ देव ने बनाये । 
'एस-विलास! की रचना सं० १७८३ में हुईं । देव के कुल ७६ ग्रन्थ माने जाते 
हैं, जिनमें २७ ग्रन्थों के त्वगभग प्राप्त हैं। देव को आचाय और कवि दोनों 
ही रूपों में सफलता प्राप्त हुईं। मौल्लिकता ओर कविस्व-शक्ति दोनों दी देव 
को रचनाओं में देखने को मित्रती हैं। भाव की पकड़, सूच्म निरीक्षण, भाषा 
पर अधिकार, छुन्दर की मस्त गति, शब्द-वर्ण-मेत्री, सरसता ओर उदक्कि- 
वेचिध्य सब मित्ञकर देव की रचना को श्रत्यन्त उत्कृष्ट कोटि प्रदान करते हें । 
मानव-मनोभावों का देव को अ्रस्यन्त सूचम ज्ञान है; यह इनके सब वर्णन के 
प्रसंगों से स्पष्ट हो जाता द्वे जिनमें देव ने भावों को सजीव रूप में हमारे सामने 
प्रस्तुत किया है। शब्दों की विशेष गति से युक्त एक रूप का चित्रण भोर 
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उसका प्रभाव नीचे लिखे छुन्द सें देखने को मिलता है--- 
आई बरसाने ते बोलाई ब्ृषभानुसुता, 
निरखि प्रभानि प्रमा भातु की अथे गईं । 
चक चकवानि के चकाये चकनचोटन सो 
सोकत चकोर चकचोंधा सो चके गई | 
नन्‍्दूज्ञू के नन्‍्दज्ू के नेननि अनन्द भई, 
ननन्‍्द जू के मन्दिरन चन्दमई छे गई। 
कंजनि कलिनमई शुजनि अलिनमई 
गोकुल की गलिन नलिन मई के गई || 
स्थायी भाव प्रेम” का चित्रण मिल्तनन की उत्कयठा और अभिल्लाषा के साथ 
नीचे लिखे छुन्द में हुआ दै-- 
मूरति जो मनमोहन की मनमोहिनी के थिर हो थिरकी सी | 
देव गोपाल को बोल सुने छुतियाँ सियराति सुधा छिरकी सी | 
नीके भरोखे हो काँकि सके नहिं नेनहिं लाज घटा घिरकी सी | 
पूरन प्रीति हिये हिएरकी खिरकी खिरकी में फिरें फिरकी सी ॥| 
संयोग की विविध स्थितियों और वियोग की दुशाओ्ं का मर्मस्पर्शी चित्रण 
देव ने किया दे। वियोग की ब्याधि दशा का एक चित्र इस प्रकार है-- 
लाल बिदेस वियोगनि बाल वियोग की आगि जई भ्ुरि ऊुरी.। 
पान सों पानी सों प्रेम कहानी सों प्रान ज्यों प्राननि यों मत हूरी | 
देव जु आजुद्धि ऐबे की ग्रोधि सु बीतत देखि बिसेखि बिसूरी | 
हाथ उठायो उडाइबें को उड़ि काग गरे परी चारिक चुरी॥ 
रस और भाव-सम्ृद्धि तो देव के काब्य में उंसड़ी पढ़ती है, देव की 
रसिकता केशव की ही भाँति है, जिसमें वीर, भयानक आदि रख भी श्यज्ञार 
के ही सहायक रस-से हैं। इनको स्वतन्न्न परिस्थिति का वर्णन न करके नायक- 
नायिका के प्रसंग में ही ह_न रखों का वर्णन है जो सज्ञाक-सा लगता दे । 
भयानक रस का एक उदादरण देखिए--- 
कंचन बेलि सी नौल बधू जमुना जल केलि सेलिन आनी । 
रोमावली नवली कह्ठि देव सु गोरे से गात नहात सुहानी। 
कान्ह श्रचानक बोलि उठे डर बाल के व्याल बंधू लपटानी । 
घाइ के धाइ गही ससवाइ दुहूँ कर भारति अंग अपानी | 
यह भयानक रस का वर्णन क्या है, उसकी हँसी है। इसका साधारणीकरण 
नहीं दो सकता है, यद्यपि आश्रय के लिए विभावानुभाव, संचारी सभी मोजूद 
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हैं। वास्तव में रीजिकाल्लीन कवियों की प्रमुख दक्षता शद्वार-निरूपण में 
ही हे। 
सोन्दर्य-वर्शन में देव की कल्पना बढ़ी सजग है और अनेक मनमोदहक 
चित्रों को संग्रहीत करने में वह सफल हुईं है । एक गबस्वभावा स्वकीया के 
स्वरूप का चित्रण नीचे लिखे ऋन्द में दशंनीय दै-- 
गोरे मुख गोरहरे हँसत कपोल बढ़े 
लोयन बिल्लोल बोल लोने लीन लाज पर | 
लोभा लागे लाल लखि सोभा कवि देव छुवि, 
गोभा से उठत रूप सोभा के समाज पर | 
बादले को सारी दरदावन किनारी 
जगमगी जरतारी भीनी फालरि के साज पर | 
मोती शहे कोरन चमक चहूँ ओरन, 
ज्यों तोरन तरेयन की तानी दुजराज पर |। 
उत्प्रक्षा का यहाँ सुन्दर चमत्कार है। इसी प्रकार का कल्पना का बम- 
रकार देव ने श्रधिकांश दिखल्ाया है। राधा और उनको सखियाँ स्फटिक 
मन्दिर में किस प्रकार की शोभा पा रही हैं, देव की कल्पना में आया उस 
शोभा का एक इश्य नीचे लिखे छुन्द में अंकित हुआ है-- 
फटिक घिलान सों सुधारयों सुधा मन्दिर 
उदधि दधि की सी अधिकाई उमगे अमन्द । 
बाहर ते भीतर लों भीति न दिखेंये देव, 
दृध केसो फेन फेलों आंगन फरस बन्द । 
तारा ती तबनि तामेँ ठाढी मित्र मिलि होत 
मोतिन की माल मिली मल्लिका को मकरंद । 
आरसी से श्रंबर में आभा सी उज्यारी लागे 
प्यारी राधिका के प्रतिबिम्ब सो लगत चन्द ॥ 
उपयु क्त उदाहरणों से देव की प्रतिभा पर प्रकाश पड़ता है| वे एक उत्कृष्ट 
कोटि के कवि थे, पर उनका काब्य का माध्यम कवित्त-स्वेया होने से अनेक 
: शब्द केवल छन्दपूर्ति के ह्वेतु ही भ्ाये हैं। लेनापति और बिहारी की-सी चुस्ती 
देव के छुन्दों में नहीं है, पर भाव को विबवृत्ति और रूप का विशद चित्रण 
देव की कविता में खुलकर हुआ है। देव के काब्य का अत्यन्त ममंस्पर्शी 
प्रभाव पढ़ता है । 
रीतिकाब्य के अन्तगंत घनानन्द, मण्डन, दीवान, प्ृथ्वीसिंद् 'रस-निधि', 
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आ्रालम, नागरीदास, दास, श्समलीन, ठाकुर, पूरबी, कलानिधि, बोघा 
आदि की रचनाएँ हैं। मण्डन की रचनाएँ उपलब्ध नहीं। इनके रचे ग्रन्थ 
'इसरत्नावली?, 'रस-विज्ञास”', 'जनक-पचीसी', “जानकी जू का विवाह”, 'नेन 
पचासा! ओर 'पुरन्द्रमाया' हैं। मिश्रबन्धुओं के अनुसार इनका जन्स 
जेतपुर (बुन्देलखणड) में सं० १६४० में हुआ था। इनकी कविता के नमूने 
संग्रहों में या मौखिक रूप में मिलते हैं। इनकी कविता सरस और मधुर 
है ।* इनका एक बड़ा प्रसिद्ध छन्दर है जो वचन-विदग्धा नायिका का चित्र 
खींचता है -- 
| अलि हों तो गई जमुनाजल्ल को सु कहा कहों बीच बिपत्ति परी | 
घहराय के कारी घटा उनई इतने ही में गागरि सीस घरी। 
रपण्यों पग घाट चढ़यों न गयों कवि मण्डन हो के बिह्वाल गिरी | 
चिरजीवहु नन्द को बारो अरी, गहि बांह गरीब ने टठाढ़ी करी ॥ 
घनानन्द--यह प्रसिद्ध प्रेमी भक्त और कुशल कवि थे । इनका जन्म 
सं० १७१४ के लगभग माना जाता है। यह दिल्ली के रहने वाले कायर्थ थे । 
यह फारसी के बिद्वान ओर बादशाह के दफ्तर में साधारण नौकरी पर थे, पर 
पीछे अपनी योग्यता के बल पर यह दिल्लीश्वर मुहम्मदशाह के प्राइवेट सेक्रेंटरी 
हो गए | बाल्यावस्था से ही इन्हें 'रासकीला' देखने का चाव था, जिसके 
फलस्वरूप इनके हृदय में कृष्ण की प्रेंमाभक्ति जाग्रत हुईं | कहते हैँ कि इनका 
सुजान नामक वेश्या पर प्रेंम था । उसी के कारण यह श्रपनी नौकरी से निकाले 
गए | फलस्वरूप इनमें वेराग्य जाग्रत हुआ और वहाँ से यह वृन्दावन आये 
ओर निम्बाक सम्प्रदाय में दीक्षित होकर कृष्ण-भक्ति की साधना करने लगे | 
सं० १७६६ ( सन्‌ १७३६ ) में नादिरशाह के मथुरा-श्राक्रमण के ससय यह 
मारे गए थे । 
घनानन्द की गणना प्रेमी भक्तों मे होनी चाहिएु। उनका ध्यान 
अलंकार, रीति, वक्रोक्ति, नायिका-भेद, रस, भाव आदि की ओर नहीं दे, 
फिर भी इनकी रचना में आल्वंकारिक चमत्कार तथा श्ज्ञार के संगोग ओर 
वियोग दोनों ही पत्तों का इतना दक्षतापूर्ण वर्णन है कि रीति-परम्परा का प्रभाव 
उसमें स्पष्ट लक्षित द्वोता है | सवेया और कवित्त पद्धत्ति को ही इन्होंने प्रमुखतः 
अपनाया हैँ । भक्तों का प्रसुख माध्यम पद रहा है | पद इन्होंने लिखे हें, पर 
उनमें रोति-काब्य का प्रभाव नहीं । कव्ित्त -सवेयों पर अ्रबश्य प्रभाव दे । 
घनाननद्‌ में रीति-काब्य की दूसरी विशेषता है सजग शअ्रभिव्यंजना । सरस- 
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मधुर प्रजभाषा में घतानन्द के कवित्त का एक-एुक शब्द चुन-चुनकर रखा 
जान पड़ता दे ओर बढ़ा ही मामिक प्रभाव डालता है । घनानन्‍द एक कुशत्त 
कवि थे, केवल भक्तिभाव-वश ही कविता इन्होंने नहीं की। यह इनके 
'सुज्ञान-सागर! के प्रारम्भ में लिखे एक सव्वेया से प्रकट होता हैँ--- 
नेही महा ब्रजमाषा प्रबीन और सुन्दरतानि के भेद को जाने | 
जोग वियोग की रीति में कोबिद भावनाभेद सरूप को ठाने | 
चाह के रंग मैं भीज्यों हियो बिछुरे मिले प्रीतम सांति न माने । 
भाषा-प्रबीन सुछुन्द सदा रहे सो घन जी के कवित्त बखाने || 
घनानन्द ने रूप ओर भाव का चित्रण बिलकुज्ञ रीतलिकाब्य की पद्धति पर किया 
है, जो बढ़ा ही मार्मिक दे शौर ऐसे चित्रण को हम केवल अल्ोोकिक सौन्दर्य 
का भक्‍त-सुल्लस चित्रण कहकर टाज्न नहीं सकते । नायिका के रूप और भाव- 
सोन्दर्य के चित्रण के समान ही घनाननद के छुन्दों में चित्र आये हैं, यथा-- 
लाजनि लपेटी चितवनि भेद भाय भरी 
लसति ललित लोल चख तिरछानि में । 
छुवि को सदन गोरों बदन रुचिर भाल 
रस निचुरत मीठी मृदु मुसकयानि में । 
दसन दमक फेलि हिये मोती माल होत 
पिय सों लड़ कि प्रेम पगी बतरानि मैं । 
ग्रानन्द की निधि जगमगति छुच्ीली बाल 
अंगनि अनंग रंग ढुरि सुरजानि में | 
इसमें प्रेम का भाव, अनुभाव, संचारी आदि के साथ रूप का चित्रण 
है। इसी प्रकार वियोग का भाव नीचे लिखे छुन्द में कितना सजग है-- 
तब तो छुवि पीवत जीवत हे अब सोचनि लोचन जात घरे | 
हित पोष के तोधतु प्रान पल्ले बिललात महा दुख दोष भरे । 
घन श्रानन्‍न्द मीत सुजान बिना सब ही सुख साज समाण टरे | 
तब हार पहार से लागत है अरब आनि के बीच पहार परे ॥ 
स्मरण की दशा में विषमता का अनुभव यहाँ पर प्रधान दे । परन्तु 
घनाननद्‌ के काब्य में विशेषता इस बात की है कि अभिष्यक्ति अ्रत्यन्त प्रोढ़, 
मार्मिक, सहज ओर प्रभावपूर्ण दै। ऐसा जान पड़ता है कि उस भाव की इससे 
अच्छी भ्रभिष्यक्ति हो ही नहीं सकती, जेसी इनके छुन्दों में हुई दे । 
विरद्द की दुशा की अस्यन्त तीव्रानुभूति कराता हुआ एक उद्दीपन 
विभाव नीचे लिखे छुन्द में वर्शित दै--- 
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कारी कूर कोकिल कहाँ को बेर काढति री 
कूकि कूकि अबद्ी करे जो किन कोरि बे । 
पेड परे पापी ये कलापी नित गद्योस ष्योंही 
चातक घातक त्पोंही तुद्ं कान फोरि ले | 
आनन्द के घन प्रान जीवत सुजान बिना 
जानि के अ्रकेली सब घेरों दल जोरि लै | 
जो लो करें आवन विनोद बरसावन वे 
तो लो रे डरारे बजमारे घन घोरि ले | 
उपथु कत डदाहरणों से यह स्पष्ट है कि घनानन्द रीति-अन्थ लिखने का उच्व्श्य 
न रखते हुए भो रीतिकाब्य से अग्रभावित न थे और छनका काब्य सेनापति, 
देव आदि की भाँति रीति-फाब्य को समस्त विशेषताएँ अपनाये हुए हे । 
दास (मिखारीदास)--दासजी भ्राचायं और कवि दोनों ही रूपों में 
उत्कृष्ट हैं। जहाँ पर अपने प्रन्‍्थों में इन्होंने ध्वनि, भ्रल्ंंछार, रस, नायिका-मेंद, 
छुन्द आदि के लक्षण और विवेचन प्रस्तुत किये हैं वहीं इनके उदाहरणों में 
आईं कविता रीतिकाब्य का सुन्दर नमूना है। दासजी अरबर (प्रतापगढ़) 
जिल्ला के दयोंगा क्‍प्राम के निवासी थे । इनके पिता का नाम कृपालदास और 
पितासमह का नाम बीरभालु था। इनके पुश्र श्रपपेश ल्लाल और पौत्र गोरीशंकर 
थे। इनके बाद इनका वंश श्रागे नहीं चला। प्रतापगढ़ के राजा प्ृथ्वीपति 
सिंह के भाई हिन्दूपति सिंह के आश्रय में इन्होंने अपनी रचंनाएँ को । दासजी 
का रचनाकाल सन्‌ १०२८ से १७९० ईँ० (१०८४ से १८०७ वि०) तक माना 
जाता दे | 
दासजी का काब्य अत्यन्त उत्कृष्ट ओर ललित है। एक-दो छन्दों में 
खड़ी बोली का पुट भी मिलता दे, पर इनकी अधिकांश रचना ब्रज भाषा 
में है। भाषा पर इनका प्रशंसनीय अधिकार है। शब्द-चमत्कार के साथ- 
साथ अर्थ-गौरव भी इनकी रचना का प्रधान लक्षण है । दासजी की रचना 
में अनेक स्थत्नों पर इनकी सूझ और कल्पना की सराहना करनी पड़ती हे । 
इनकी रचना में उक्ति-वे चित््य के प्ताथ-साथ भाव का सरल स्वाभाविक रूप 
में वर्णन भी हुआ दे | विरह-वर्णन का एुक छुन्द्‌ देखिए-- 
नेननि को तरसेये कहाँ लो कहाँ ली हियो बिरहागि में तेये । 
एक घरी न॒कहँ कल पे ये कहाँ लगि प्रानन को कलपैये | 
आवबे यही अरब जी में विचार सखी चलि सौतिन के णह जये । 
मान घटे ते कहा घटिहे जु पे प्रान पियारे को देखन पेये॥ 
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उपयु क्‍त छुन्द में विरह की अ्सह्य व्याकुलता का चित्रण किया गया 
है। दास ने अपने प्रन्थ काब्य-निर्णुय! में प्रधानतया ध्वनि के! विवेचन किया 
है। हस प्रसंग में विभिन्‍न उदाहरण उनके बड़े सुन्दर हैं । रूढ लक्षणा का 
डदाहरण देते हुए उन्होंने लिखा है 
फूली सकल मन कामना, लूटेड अ्रगनित चेन । 
आज अंचइ हरि रूप सस्त्रि, भये प्रकुल्लित नेन ॥ 
'खंलच्पक्रम व्यंग्य ध्वनि! के श्रन्तगंत वस्तु से वस्तु ब्यंग्य के एक डदाइरण में 
श्लेष द्वारा क्या चमत्कार उपस्थित किया दै-- 
लाल चुगी तेरे लत्ली लागत निपट मलीन | 
हरियारी करि देंगी हो तो हुकुम अधीन ॥ 
वास्तव में बह श्लेषवकोकिति से वहतु व्यंग्य का उदादरण है, क्योंकि हरियारी 
में हरापन और दरि का प्रेम-भाव दोनों ही श्र्थ हें । अतः श्रत्नंकार से ध्यंग्म 
का उदाहरण हुआ। दासजी के डदाइरण में आये छुन्द रीतिकाध्य का 
उत्कृष्ट रूप प्रस्तुत करते हैँ। एक असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य ध्वनि का सुख्दर 
उदाहरण नीचे के छन्द में देखने को मिलेगा, जिसमें शब्द-शक्ति से संयोग 
आज्भार व्यंग्य हें-- 
जाति हो जो गोकुल गोपाल हू पे जैयो नेकु आपनी , 
जो चेरी मोहि जानती तू सही हे । 
पाय परि आपु ही सों बूमियों कुसल छेम मो पै, 
निज ओर ते न जाति कल्लु कही है | 
दास ञू बसन्त हू के आगमन आयो जो न तिनर्सों, 
संदेसन की बात कहा रही है। 
एतो सखी कीबी यह अंब बौर दीबी अरू कहिबी, 
वा अमरैया राम राम कही है॥ 
इसी प्रकार दासजी के अलंकार के उदाहरण रूप में शआाये छुन्द भी बढ़े 
चित्ताकषंक हैं । उन्होंने विभिन्‍न अक्ञंकारों के भेद-प्रमेद विस्तार से दिये हैं । 
उनके उदाहरण कविस्वपूर्ण और स्पष्ट हैं। श्रार्थी उपसा के प्रसंग में इन्होंने 
बहु धर्मंमयी पूर्णापमा का एक उदाहरण यह दिया है--- 
कढ़ि के निसंक पेंटि जाति कुंड क्कुडन में, 
लोगन को देखि दास आनन्द पगति हे । 
. दौरि-दोरि जाहि तादि लाल करि डारति हैं, 
अंग लाग कंठ लगिबे को उमगति हे। 
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चमक भमकवारों ठमक जमकवारी, 

दमक तमकवारी जाहिर जगति हें। 

राम असि रावरे की रन में नरन में, 

निलज्ज बनिता सी होरी खेलन लगति है || 
इस प्रकार भिखारीदास जी के काच्य में प्रौढ़ प्रतिभा के दशंन होते हैं। इनके 
अनेक छुन्द रीतिकाब्य के उत्कृष्ट रूप को ब्यक्त करते हैं । 

आ्रालस, पूरबी, रसनिधि, नागरीदास, बोधा आदि के काच्य में री त्ि- 

. काय्य का प्रभाव परिलक्षित होता दे शोर यों तो अख्ंख्प क्ेखकों ने हस पद्धति 
पर अपने काब्य लिखे हैं. जिनके नाम गिनाने को आवश्यकता नहीं, पर 
प्रतिनिधि कवियों का विवेचन ही यहाँ प्रस्तुत किया गया है। श्रालम पर 
प्रमुख प्रभाव सूफीमत का दै शोर ठाकुर तथा बोधा प्रेममार्ग के स्वच्छुन्द 
' कवि हैं। 'रसनिधि” (दीवान प्रथ्वोसिंह) और नागरीदास का काब्य प्रधान 
तथा भक्ति-भावना से युक्त है। कविता करते समय इनकी दृष्टि में लक्षण 
. विद्यमान नहीं हैं श्रौर न इनकी रचनाएँ ही उस सांचे में ढली हैं । 

. ससल्लीन--दासजी के समकालीन रीतिकाब्य की रचना करने वाले 
कवियों में सेयद्‌ गुलाम नवो बिल्लगरामी उपनास 'रसक्षीन? को भुवद्माया नहीं 
जा सकता | यद ज़िला हरदोई के बिलग्राम नगर में रहने बाल्ले थे । यह अरबी- 
फारसी के विद्वान और भाषा-काब्य में निपुण थे। इनके लिखे दी ग्रन्थ मिले 
हँ--'अंग दपंण' ओर 'रस प्रबोध!'। “अंग दपंण” को रचना सन्‌ १७३७ 
(१७६४ वि०) में हुई थी, जिसमें ३७७ दोहो में नखशिख-वर्णन है तथा 
'रस प्रबोध' में रस, भाव-वर्णन विस्तार से हुआ दै। उद्दीपन के अन्तर्गत 
बारहमासा भी हैं | रसलीन का काच्य बढ़ा ही चुटोला है ओर उक्ति-समस्कार 
ओोर सूक के कारण इनके दोदे अ्रध्यन्त प्रसिद्ध हैं। अ्रंगों के चित्रण करने 
वाक्े कुछ दोहे निम्नांकित हैं-- 

कत देखाय कामिनि दई, दामिनि को यह बाँह । 

यरथराति सी तन फिरे, फरफराति घन माँह ॥ 

ग्रमिय इलाइल मद भरे, सेत स्याम रतनार | 
जियत मरत क्रुकि-फ्ुकि परत जेंद्ि चितवत इकबार ॥ 
कुमति चंद प्रति दौस बढ़ि, मास मास कटि आय | 
तब सुख मधघुराई लखे फीको परि छुटि जाय ॥ 
रमनी मन पावत नहीं, लाब प्रीति को अन्त । 
दुईं ओर एऐँंचो रहे जिमि बविबि तिय को कन्त || 
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रसज्लीन के काव्य का चमत्कार नीचे लिखे एक श्केषपूण सोरठे से ब्यक्त 
हो जायगा+-- 
पीतम चले कमान मोकों गोंसा सौपिके। 
मन करिहों कुरबान एक तीर जब पाहहों॥ 
बेनी प्रवीन--१ #्वीं सदी ईसवी के प्रारम्भ में त्लखनऊ-निधासी बेनौ 
प्रवीच की रचनाएँ रीतिकाब्य का सुन्दर उदाहरण हैं। इनका समय सिश्ष- 
बदधुओ्ओों ने* सन्‌ १७६६ से १८१८ ६० (१८७६-१८७ ४ थवि०) तक माना दे । 
यह कान्यकुब्ज बाजपेयी थे ओर इन्होंने लखनऊ के नवाब गाजी छद्दीन दैदर के 
दीवान-पुश्र 'नवल कृष्ण” के लिए सन १८8१७ में 'नवरस तरंग! नामक ग्रन्थ 
बनाया । इनके अन्ध शद्भार भूषण', 'नासनाराव प्रकाश? भी हैं, पर 'नवरस 
तरंग? अ्रत्यन्त प्रसिद्ध है। श्रन्तिम अवस्था में यह अबुदगिरि (आराबू) चलने 
गए | वहीं इनका शरीरपात हुआ था । 
बेनी की रचना मतिराम और पश्माकर के टक्कर की है और “नवरस- 
तरंगः में शास्न्नीयता न होकर काब्य ही है। भाषा टकसाली ध्रजमाषा है और 
ग्रन्थ में लत्तित ओर सुन्दर भावाभिव्यक्ति है। ब्यंग्य द्वारा श्रभिष्यक्त भाष 
बड़े सुन्दर हैँ। इनका एक असिद्ध छन्द है। 'अज्ञातयौवना' का चित्र इसमें 
अंकित किया गया है-- 
कालि ही गूथि बचा की सों में गजमोतिन की पहिरी अति आला | 
आई कहाँ ते इृह्ां पुखराज की संग गई जमुना तट बाला। 
न्हात उतारी हो बेनी प्रबीन हंसे सुनि बेनन नेन रसाला | 
जानति ना अंग की बदली सबसों बदली-बदली कहे माला ॥ 
इस प्रकार के योवन-विज्ञास एवं शज्ञार के मोहक चिन्नों से 'नवरस तरंग! 
भरपूर है। भाव-वर्णन के समान ही आल्लंकारिक सौन्दर्य भी इनके काब्य में 
देखने को मिलता है। नीचे ज्िखा छुन्द्‌ इसका साक्षी दहै-- 
मानव बनाये देव दानव बनाये यक्तषु किन्नर बनाये पशु पक्षी नाग कारे हैं । 
दुरद बनाये लघु दीरघ बनाये केते सागर उजागर बनाये नदी नारे हैं । 
रचना सकल लोक लोकन बनाये ऐसी जुगति में बेनी परबीनन के प्यारे हैं | 
राधे को बनाय बिधि धोयो हाथ जाम्यो रंग ताको भयो चन्द कर भारे तारे हैं।| 
उपयुक्त छुन्द में हेतु की कल्पना कितनी चमत्कारपूर्ण है। 
पद्माकर--रीतिकाब्य के अ्रन्तिम प्रतिभा-सम्पन्न कवियों में पश्मचाकर का 
नाम अग्नंगणय है। इनके ग्रन्थ 'जगद्विनोद! तथा फुटकल इन्दों में रीति 
१. “मिश्रबन्धु बिनोद', भाग २, पृष्ठ ८३६ | 
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काब्य की भ्रक्ृत्तियां का सुन्दर परिचय मिल्नता है | पश्माकर में भावविद्ृत्ति की 
विलक्षण शक्ति दे शोर डसकें विविध चित्रों के दशंन हमें उनके काब्य में 
मिलते हैं। वेसे इन्होंने 'हिम्मत बहादुर विरदावत्ली” में वीरभाव का और 
.गंगा-लहरी! में भक्ति-भावना का चित्रण कर यह स्पष्ट कर दिया है कि इनकी 
प्रतिभा केवल श्ज्ञार में ही सीमित नहीं है। 'जगद्विनोद! के रस-वर्शन के 
असंगों में भी इनके वीर, भयानक, हास्य, बीभत्स आदि के चित्रण प्रभावपूण 
हैं। हास्य रस का एंक प्रसिद्ध छन्द है-- 
हँंसि-हंसि भाजें देखि दूलह दिंगम्बर को 
पाहुंनी ने आवे हिमाचल के उछाह में | 
कहे पदमाकर सु काहू सों कहे को कहा, 
.. जोई बहाँ देखे सो हंसेई तहाँ राह में | 
मगन भयेऊ हंसे नगन महेस ढोाढ़े, 
ओऔरे हंसे येह हंसि-हंसि के उमाह स्‍में। 
सीस पर गंगा हंसे भ्रुथनि भुजंगा हंसे, 
हास ही को दंगा भयो नंगा के विवाह में ॥ 
यहाँ 'हास' शब्द वाचक द्चोने से प्रभाव श्रधिक नहीं पढ़ता, फिर भी 
शीतिकाब्य के हास्य के उदाइरणों में यह श्रच्छा है। पद्माकर ने विभिन्न ऋतुओं 
के अलुकूत्र दश्यावल्ली का वर्गान भी किया है जो उद्दोपन का कार्य करती है । 
सावत्न के हिंडोले का एक चित्र नीचे के छुन्द में है :-- 
भीरन को गुजन बिद्दार बन कु जन में 
मंजुल मलारन को गावनों लगत हे | 
कहे पदमाकर गुमान हू ते मान हू ते, 
प्रान हू ते प्यारों मनभावनों लगत हे | 
मोरन को सोर घनघोर चहु ओरन, 
हिंडोरन को बन्द छुवि छावनों लगत हे । 
नेह सरसावन में मेंह बरसावन में, 
सावन में भूलिबो सुदावन लगत हे || 
प्माकर के अधिकांश“चित्र आ्राननदू-डल्लास के हैं। उनके द्वारा चित्रित ब्रज- 
सण्डत्ञ के फाग के दृश्य घासन्ती सस्ती का चित्रण करने वाले हैं । इन चित्रयों 
में जहाँ ऋतु-४द्दीपन है, वहीं पर भाव, रूप एवं चेष्टा-सौन्दर्य भी अ्रत्यन्त 
भार्मिक ढंग से ब्यक्त हुआ है। 'नेन नचाय कही मुसुक्याहइ लता फिर आइयो 
खेलन द्ोरी' वाक्ी पंक्ति तो. ध_्नकी अत्यन्त प्रसिद्ध है । नीचे लिखे छुन्दमें 
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होली खेलने के उपरान्त का एक आकर्षक चित्र है-- 
आई खेलि होरी घेरे नवल् किसोरी कहूँ 
बोरी गई रंग में सुगन्धनि भकोरे है | 
कहे पदमाकर इकंत चलि चौकी चढ़ि 
हारन के बारन ते फन्‍्द बन्द छोरे है । 
धांघरे की घूमनि सु ऊन दुबीचे दाबि 
श्रांगी हू उतारि सुकुमारि मुख मोर है । 
दन्तन अधर दाबि दूनरि भई सी चाबि, 
चौवर पचोवर के चूनरि निचोरो है। 
यह एकानत का क्रिया-व्यापार एवं चेष्टा-सोन्द्य का रूप भी पश्माकर की आँखों 
से न बच सका। भाव और चेष्टाश्रों के ऐसे लुभावने चित्रणों के पश्माकर धनी 
हैं। संचारी भावों में श्रावेग का चित्रण करते हुए उन्होंने लिखा है-- 
आई संग ग्वालिन के ननद्‌ पठाई नीठि, 
सोहति सोहाई सीस इंशुरी सुपठ की | 
कहें प्माकर गम्भीर जमुना के तीर, 
लागी घट सरन नवेज्ञी नेह अंटकी | 
ताही समें मोहन सु बांसुरी बजाई, 
तामें मधुर मलार गाई और बंसी बट की । 
तान लगे लट को रही न सुधि धृ'घट की, 
घाट की न औघधूट की बाट की न घट की || 
पञ्माकर के इन चित्रों के प्रभाव के साथ-साथ अनुप्रास-बाहुल्‍य की भी एक 
विशेषता है। एक वज्ञन के एक ही वर्ण से प्रारम्भ होने चाले शब्द पद्माकर के 
काब्य में खूब मिलते हैँं। कहीं-कहीं तो इन्होंने अनुप्रासिक शब्द-विशेषता के 
पीछे अ्रथ को ही पीछे छोड़ दिया है । इनके ऋतु-वर्णन में इस प्रकार का 
शब्द-चमत्कार विशेषतया दृशनीय है । पश्माकर ने इस गुण में देव ओर सेना- 
पति के मार्ग का अनुसरण किया है, पर उन्का-सा श्रथ-गोरव पश्माकर के ऐसे 
काव्य में नहीं आ पाया। 
गवाल-ग्वाज्न भी पप्माकर की ही परिपाटी पर दें। इनके रचे तेरह 
प्रन्‍्थ खोज-रिपोर्टी द्वारा ज्ञात हुए हैं, जिनमें कुछ तो मक्ति-सम्बन्धी और शेष 
अलंकार, रस, नायिकामेद पर हैं। इनका 'कृष्णजी का नखशिख' प्रसिद्ध है, 
पर उसमें बलभद्न मिश्र के 'नखशिख' की भाँति उपमा, उस्प्रेंत्षा, उल्लेख, सन्देह् 
आदि अल्लंकारों की भरमार में स्वाभाविक अंग-सोन्दुर्य प्रकट नहीं हो पाया। 
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कृष्ण के नखशिख-वर्णन से एक दसन-ल्लोन्दर्य-चर्णशन का छुन्द नीचे दिया 
जाता दै--- 
केधों पके दाड़िम के बीज परिपूरन है 
परम पविन्न प्रमा पुज लपकत हैं | 
कंधों भूमिसुत के अनेक तारे तेजबारे 
बांधि के कतारे कलामल भमकत हैं । 
ग्वाल कवि केधों पंचबान जीहरी की जोर 
ललित ललाई लिये मणि चमकत हैँ | 
केधों इृषभान को लड़ैती प्रान पीतम के 
पान पीक पागे ये दसन दमकत हें ॥। 
ग्वाज्न को रचना में कल्पना का पुट विशेष है। इनकी भाषा श्रथिक प्रांजल न 
होकर बाजारूपन लिये है, फिर भी इनके वर्णन सुन्दर हैं। शरदऋतु की 
चन्द्रिका का एक वर्णन है-- 
मोरन के सोरन की नेकों न मरोर रही 
घोर है रही न घन घने या फरद की | 
अंबर अमल सर सरिता बिमल मल 
पंककों न अंक औ न उड़न गरद की | 
ग्वाल कवि चित्त में चकोरन के चेन भये 
पन्थिन की दूरि मई दूषन दरद की | 
जल पर थल पर महल अ्रचल्॒ पर चांदी 
सी चमकि रही चांदनी सरद की॥ 
इसमें सन्देह नहीं कि ग्वाल की रचना में रीतिकाब्य को समस्त 
विशेषताएँ देखने को मिलती हैं । भाषा-चमत्कार, आड्ञार, अलंकार, नायिका- 
भेद, सबके उदाहरण इनके काच्य में हैं। इनका रचनाकाल सं० १८७६ से 
१६१८ तक माना जाता है । शअ्रतः यह रीतिकाल के अन्तिम कवियों में हैं । 


रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ 


रीतिकाच्य के प्रसुख कवियों का परिचय दिया गया है। मध्ययुगीन रीति- 
काव्य का विश्लेषण करने पर हमें इन प्रमुख भवृत्तियों का पता चलता है। 
पहली प्रवृत्ति तो यह है कि इस समय का अधिकांश काच्य राजाभ्रय में लिखा. 
गया, जिससे जहाँ एक ओर कवि-प्रतिभा का निखार और ऋजला को संरक्षण 
मिला, वहीं दूसरी ओर कूठी प्रशंसापुर्ण तथा शज्ञार और विलास का खुल - 


7२ हिन्दी-रीवि-साहित्य 


कर चित्रण भी हुआ है । इन शुणों श्रोर दोषों सें कोई भी नगणय नह ' है। 
दूसरी प्रवृत्ति अब्लूकृत काब्य लिखने की है जो प्रथम प्रवृत्ति का परिणाम 
दे। श्रत्रवदता को प्रसन्न करने के जिए इक्ति-चमत्कार एवं शब्दों की बाजी- 
गरी भी खूब प्रदर्शित की गई दे । दूसरे शब्दों सें, वह अल्ंकार-प्रधान काब्य 
है| कवि अरे काव्य को सजाने ओर सँवारने भें पु्तः सचेत है और अधि- 
काँग में कवि का अल्षंद्धार-प्रयोग सहज नहीं । तीसरी प्रवृत्ति है. आक्वार की, 
जिपके श्रस्तगंत काम वासना और नारी-सोन्दय का चित्रण हुआ है । काम- 
शास्त्र के ग्रन्या को अनेक बातें नायिक्रान्सेद और संयोग-शद्भार-चणन में 
संत्कृत के काब्य-शास्त्रियों द्वारा ही सम्मिलित कर ज्ञी गई थीं, अतः उत्तका 
उल्लेख भी दहन ग्रन्थों में हुआ है जोंकि काब्य के अन्तर्गत कहीं-कह्ीं 
अत्यन्त सफल्न रूप में ब्यंजित हुआ है। कहीं-कहीं काम-सम्बन्धी यह पक्त 
काव्य-सोन्दर्य के उज्ज्वल्ल रूप में कालिमा लगाता दे शोर काब्य इस पक्ष 
को केवल सोमित और एकान्त-पाठ के द्वी छपथुक्त बना देता है। चौथी 
प्रवृत्ति भक्ति-भावना की है। चाहे समंगलाचरण के रूप में अथवा सध्य काध्य 
के भीतर, कह्दीं-न-कहीं भक्ति-भाबना अवश्य आा जाती है। इस युग में भक्त 
कवि श्रनेक हुए, सो तो हुए ही । विशुद्ध श्रक्ञारी-काब्य लिखने पाले देव, 
जिदारी, दास, पद्माकर आदि के भी भक्त-सम्बन्धी छुन्द महत्व के हैं। 
दस की यह पंक्ति “आगे के कवि रीकिह्“ँ तो कविताई न तु राधिका 
ऋकन्द्ाई सुमिरन को बहानो है” रीतिकाब्य के श्रधिकांश के लिए खरी उत्त- 
र्तोी है । 
सोन्दर्य-चित्रण ओर आलंकारिक रचना करने वाले कवियों का ज्लोक- 
ज्ञान ओर काब्य-साधना सराहनीय है । ऊपर लिखी भप्रधृत्तियाँ रीतिकाध्य की 
हैं, जो प्रधान दें। परन्तु हस समय के समस्त काब्य का अझवल्नोकन करने 
से हमें भक्ति-भावना, वीरन्भावना, नीति-डउपदेश, लोक-ज्ञान, व्यवहार 
आदि पर प्रचु। मात्र| में काब्य-रचना मिलती है, जिसका विवेचन प्रस्तुत 
विषय के ज्षेत्र से बाहर है । 
इस सम्त्त रीति-काब्य को यदि हम लक्षण-उदाहरण काब्य के रूप 
में न देखकर व्यापक इष्टि से देखें तो हम कट्ठ सकते हैं कि इस युग के इन 
कवियों का जोवन के प्रति ग्ाध्यात्मिक दृष्टिकोण न होकर पऐेहिकता-प्रधान 
दृष्टिकोण है; अतः ययाथंवादों चित्रण खूब मिल्षते हें। अल्लंकार-वर्णन एवं 
शक्षार, नायिक्रा-भेद के अन्तगंत यथाथ रूप में मनोविश्लेषण, विविध अवब- 
रुथाओं के स्वभाव ओर प्रवृत्तियों के चित्रण, अभिज्ञापा, खीर, रोष, ईए्ष्मा, 
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उरकणठा और मनोविकारों के बढ़ी सुधराई के साथ व्न मिछतते हैं। एक 
ही व्यक्ति श्रपने रूप और योवन के प्रभाव से विभिन्न लोगों के मिन्न-शिन्न 
मनोभाव जाग्मत करता है, इसका चित्रण मतिशाम के एक दोहै में देखिए-- 
जानति सौति अनीति हैं जानति रुखी सुनीति | 
गुरुजन जानत लाज हैं, प्रीतम जानत प्रीति || 
चढ़ते योवल की नारी का रूप और व्यवहार एक साथ सौति के लिए अनीति, 
सखी के लिए सुनीति, गुरुजनों के प्रति ल्ञाज और प्रिय के लिए प्रीति 
का रूप धारण करता है | इसी प्रकार आन्तरिक भाव का एक बड़े ही सु कुमार 
इंगित ओर चेष्टा द्वारा मकाशन पद्माकर के एक छुन्द में सराहनीय है-- 
गो शहकाज गुबालन के कहे देखिबे को कहूँ दूरि के खेरो । 
मांगि बिदा लई मोहिनी सों प्माकर मोहन होत सबेरो। 
फट गही न गही बहिनाँ न गरो गहिं गोबिन्द गौन ते फेरो। 
गोरी गुलाब के फूलन को गजरा ले गोपाल की गेल में गेरो ॥ 
मार्ग रोकने के लिए और कुछ न करके गुलाब के फूलों का गजरा राह में 
फेंक देना, प्रस-भावना का श्रस्यन्त कोमल प्रकाशन हैं। इस मूक क्रिया का 
मुखर ब्यंग्य यह है कि हमारी सुकुमार-भावना को कुचलकर जाना हो तो 
जाओ । कितना ललित मधुर चित्रण दै, पर कितना सहज ओर सजीव । इसी 
से मिलता-जुलता सहज जीवन का एक श्रधिक उच्छुड्डल चितन्नण नीचे के छुन्द 
में हुआ है-- 
फाग की भीर अ्रह्दीरन में गह्ि गोबिन्द ले गई भीतर गोरी ! 
भाई करी मन की प्माकर ऊपर नाइ अबीर की मोरी। 
छीनि पितम्बर कंबर ते सु बिदा दई मीड़ि कपोंलन रोरी । 
नेन नचाइ कही मुसुकाइ लला फिर आइयो खेलन होरी | 
वास्तविक जीवन के ये कितने सजीव चित्र हैं। अपने व्यावहारिक »र 
सामाजिक जीवन में हम इस प्रकार के चित्र बराबर देखते हैं । 
वियोग की दुशा के भी मनोभावों के सफल चित्रण इस काब्य सें 
मिलते हैं। स्वप्न में भी मिलन इस अवस्था में सुखकर होता है। परन्तु 
जितना सुखकर स्वाप्निक सुख होता है उतना ही स्वप्न टूटने पर दुःख का 
अनुभव तीत्र भी। इसी सनोदुशा का चित्रण नीचे लिखे छुन्द में हुआ है-- 
भहरि भहरि भीनी बूंद हैं परति मानों 
घहरि घहरि घटा घेरी है गगन मैं। 
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आतनि क्ह्मौ श्याम मोसों चलो भूलिबे के काज, 
फूली ना समानी मई ऐसी हों मगन में ॥ 
बाहत उज्योरईं उठि गई सो निगोड़ी नींद 
सोहइ गये माग मेरे जागि वा जगन में | 
आ्रंखि खोलि देखों तो न धन हो न घनश्याम 
ई छायी बूँदें मेरे आँसू हो दृगन में || 
ऐसे ही न जाने कितने सहज, स्वाभाविक सनोभावों का चित्रण 
रीति-काब्य में सिल्षता है, जो इस बात का प्रत्यक्ष प्रभाण है कि जीवन का 
यथाथे अनुभव इन कवियों को था। ये चित्रण इतने लुभावने और 
मनोग्ाही दें कि दृष्टि शोर अनुभूति में उलर जाते हैं और इन्हें सुल्लाया नहीं 
जा सकता । 
सामाजिक दृष्टि से भी इनका महत्त्व है । जीवन का थह क्रम द्वे कि 
जितना ही बन्धन और प्रतिबन्ध होगा, उतनी तीव्रता के साथ उसका विस्फोट 
होता है। समाज के तत्कालीन जीवन में प्रिय के साथ सम्पक का अधिक 
अवसर प्राप्त न था, भ्रतः उस सम्पक के अचसर पाने की लत्नक अनेक छन्दों 
में अभिव्यज्लित मिज्मती है। अपना घर जलने पर भी किसे प्रसन्‍नता होगी, 
परन्तु पारिवारिक मर्यादा के बन्धन में पड़ी युवती इस पर भी हुं का भाव 
प्रकट करती है, क्योंकि श्राग लगने पर प्रिय के साथ काम करने का उसे अधसर 
मिलता है--- द 
अआगि लागि घर जरिगा बड़ सुख कोह्न | 
प्रिय के हाथ घयलवा भरि-भरि दोीह्न ॥ 
इसी प्रकार को अ्रभिल्लाषा देखिए--- 
लेके सुधर खुरपिया प्रिय के साथ । 
जैबे घन अमरेया सुश्रना हाथ || 
बिहारी के एक अध्यन्त प्रसिद्ध दोहे में भी इसी प्रकार का चित्रण है--- 
बतरस लालच लाल के, मुरली घरी लुकाय। 
सोंह करे भोंहन हंसे, देन कहे नटि जाय ॥ 
रीति-काब्यकारों की काब्य-साधना प्रशंसनीय है। रूप-सौन्दर्य को 
दो-एक शब्दों शोर पंक्तियों में उसार देना, रीति-कवियों की विशेषता दे । 
डस युग के अनेक खूप-चित्र आ्राज चाहे सुन्दर ग ६ों, पर रूप के प्रभाव का 
विश्लेषण झ्राज सी मार्मिक है। जेसा हम पहले कह आए हैं, रूप-चित्रण की 
रेखाएँ प्रायः नख-शिख-सौन्दय की पेरम्परागत पदूति में हो निखरी हैं, परन्तु 
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अन्य वर्णनों के बीच सहज रूप में डढलसित होकर जो चित्र ऋत्तक छठे हैं 
उनमें एक अद्भुत मिठास दे । मतिराम का एक रूप-चित्नण है--- 
कुन्दन को रंग फीको लगे ऋलके असि अंगन चारु गोराई । 
आंखिन में अलसानि चितौनि में मज्जु विल्लासनि की सरसाई । 
को बिनु मोल बिकात नहीं मतिराम लखे अंखियान लुनाई । 
ज्यों-ज्यों निद्ारिये नीरे हो नेंननि त्यों-त्यों खरी निकसे हो निकाई ॥ 
प्रसाधन ओर बनाव-शद्भार को नखशिख-चित्रण के श्रन्तर्गत आशभूषणादि 
चर्णत में महत्त्व दिया गया है। बिहारी ने प्रायः अरल्नंकारहीन सहज सोन्दर्य 
की विशेषता प्रकट की है, पर मतिराम तथा अन्य कवियों ने विभिन्न आभूषर्ों 
के सौन्दर्य का वर्णन किया है | इस दोदे में इसका संकेत देखिए--- 
परचि परे नहिं अरुन रंग अमल अधर दल मांझ | 
केबों फूली दुपहरी केधों फूली सांझ ॥ 
इस प्रकार रूप और &ड्वार का बढ़ा मोहक चित्रण इस काव्य में मिलता है । 
रीति-काब्य की सबसे महत्त्वपूर्ण विशेषता कवियों की शब्द-साधना में 
प्रस्फुटित हुईं दे। शब्द को खोजना, उसका शोघकर, माँजकर अयोग 
करना, उसके भीतर नाद-सौन्दर्य, श्रथ-चमत्कार और उक्ति-वे चित्य भरना, यह 
सब रीति-कवियों की सामान्य विशेषता दे । ये कवि भाषा की ओर विशेष सचेत 
और जागरूक हैं। वर्णा-मेन्नी, शब्द-मेन्नी, वृत्ति, गुण के समावेश द्वारा उक्कि- 
चेचित्य और सहज-स्मरणीयता का गुण अपने काब्य में भर देने में ही इन 
कवियों की सफत्नता, कुशलता ओर प्रभाव है| भूषण, मतिराम, बिहारी, 
देव, घनानन्द, दास, पश्माकर, ग्वाल आदि की शब्द-साधना सराहनीय दे । 
इनके काव्य को देखने से पता चल्नता है कि ये शब्द-सिद्ध कवि हैं। इनके 
पुक-एक शब्द में मणि-माणिक्य के समान चमक और आभा है | एकाघ शब्द 
तो ऐसे चमकते हुए हैं कि उनके प्रकाश से आस-पास के शब्दों में चमक आा 
जाती दे ओर इस प्रकार सारी पंकि और पूरा छुन्द जगभगा उठता है । कुछ 
उदाहरण इस कथन को स्वतः स्पष्ट कर देंगे--- 
अंग-अंग नग जगमगति- दीप सिखा सी देह | 
दिया बढ़ाये हू रहे बड़ो उजेरों गेह॥ 


क्ष्क्क 


अंग-अंग छुवि झौर में भयो भौर की नाव ॥ 


कक कक कफीक कभी के 


बड़बोली क्‍यों होत अलि -बढ़े धगन के जोर || (बिहारी) 
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वा छुषि की मघुराई कहा कहाँ मीठी लगे अ्ंखियान' लुनाई । 


हो बनमाल हिये लगिये श्र हो मुरली अधरारस पीजे ॥(मतिराम) 
सोबरे लाल को सांवरो रूप में नेननि को कजरा करि राख्यों | 
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बंजन कलिममई कुजन अलिनमई गोकुल की गलिनमई के गईं | 
(देव ) आदि | 

इस प्रकार जीवन के वास्तविक आकर्षण, योवन और रूप के सौन्दर्य 
के चित्रण द्वारा रीति-काज्य के अन्तगंत स्वाभ्राविक कज्ना का ममस्पर्शो विकास 
हुआ दे । इसमें श्राये सौन्दये-चित्रण का सुक््य युग-युग में रहेगा। इस 
काब्य के कलाकारों की साथना से निखरे शब्द आाज भी सजीव हैं और 
अपनी सद्दज श्रासा से हमें मुग्ध कर लेते हैं। कला की दृष्टि से रीति-काब्य 
का स्थान उस्कृष्ट है । 

इनकी कल्ना ओर प्रतिभा को सम्रुचित रूप से हृदयंगम कराने के 
निमित्त आगे के खणड में घुने हुए. कवियों की रचताश्रों से चुना हुआ संग्रह 
भी दिया गया है, जो पुच्रंगामी विवेचन और ब्याख्या का उदाहरण-रूप है। 
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१--रहीम 
बरवें नायिका-भेद 
लहरत लहर लहरिया, लहर बहार। 
मोतिन जरी किनरिया, बिथुरे बार ॥ १॥ 
भोरहिं होत कोइलिया, बढ़वति ताप । 
घरी एक भरि अलिया रहु चुपचाप ।। २॥। 
बाहर लैके दियवा, बारन जाय। 
सासू ननद ढिंग पहुँचत, देति बुकझाय ।॥। ३॥। 
होइ कत शझ्राय बदरिया, बरखाह पाथ। 
जहाँ घत अमरेया, सुगता साथ || ४ ॥। 
जस मदमातल हथिया, हुमकत जाति। 
चितवत जाति तरुतियाँ, मन मुसुकाति।॥। ५॥ 
खीन मलिन विषभेया, ओऔग्र॒व तीन। 
मोंहि कहत बिधुबदनी, पिय मतिहीन॥ ६ ॥ 
ते श्रब॒ जासि बेइलिया, बह जरि मूल । 
बिन पिय सूल करेजवा, लखि तव फूल ॥| ७॥ 
कासों कहाँ सँंदेसवा, पिय परदेस । 
लगेउ चइत नहिं फूले, तेहि बन टेसु ॥ ८।। 
बन घन फूलहि ठेसुवा, बगियन बेलि। 
चले बिदेस पियरवा, फगुवा खेलि ।। ६ ॥ 
पीतम इक सुमिरिनियाँ, मोंहि देइ जाह। 
जेहि जपि तोर बिरहवा, करब निबाहु।। १० ।॥। 
लेके सुधर खुहपिया, पिठ के साथ । 
छुटदबे एक छुतरिया, बरसत पाथ।। ११॥। 
सघन कुञ्ज अ्रमरेया, सीतल छाँह। 
भगरत श्राइ कोइलिया, पुनि उड़ि जाह।। १२ ॥। 
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सखियन कीन्ह सिगरवा, रचि बहु भाँति। 
हेरति नेन श्ररसिया, सुरि ग्रुसकाति || १३।। 
टूटि खाठ घर टपकत, ठटियाौँ टूडि। 
पिय के बाँह उसिसवा, सुख के लूटि ॥ १४॥। 
ढील झोलि जल भअभ्रचवन, तरुूनि सुगानि। 
धरि खसकाइ घइलवा, मुरि मुसकानि॥ १५॥ 
बालम झस भन मिलयेउ, जस पय पानि। 
हंसिनि भई सवतिया, लइ बिलगाति ॥ १६॥। 
पिरथिक आइ पनबंटवा, कहते पियाव। 
पेंयाँ परुउईं ननदिया, फेरि. कहाव ॥ १७ ।। 
चूनत फूल गुलबबा, डार कटील। 
टुटिंगों बन्द श्रेंगियया, फटि पट नील ।॥ १८॥ 
सुभग बिछाय पलेँगिया, अंग सिंगार । 
चितवत चोंकि तरुनिया, दें हग द्वार ॥ १६॥। 
पिय श्रावत अँगनैया, उठि के लीन। 
साथे चतुर तिरियवा, बेंठक दीन ॥| २०॥ 


२--फेशवदा स 


तोरि. तनी टकठो'री कपोलनि, 

जोरि रहे कर त्यों न रहाँगी। 
पान खवाइ सुधाघर प्याइ कं, 

पाइ गह्यो तस हों न गहोंगी। 
केशव चूक सब सहिहों मुख, 
चूमि चले यहु पे न सहोंगी। 
के मुख चूमन. दे फिरि मोहि के, 

श्रापती धघाइ सों जाइ.. कहाँगी ॥१॥। 
प्रथ/ सकल शुचि मज्जन श्रमल बास, 

जावक सुदेश केशपास को सुधारियो। 
प्रंगराग भूषण विविध मुख बास राग, 

कज्जल कलित लोल लोचन निहारियो। 


१. पृथ्चो। 
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बोलति हेंसनि मुदु चातुरी चलनि चाह, 

पल-पल. प्रति पतिग्रत पथ पारियो। 
केशवदास सब्लिास करहु कुवरि राधे, 

यहि विधि सोरहों सिगारनि सिगारियों ॥२॥।। 
बानी ज्यों गंभीर मेघ सुनत सखा सिखीन 

सुख अरि उरनि जवासे ज्यों जरत हैं। 
जाके भुजदण्ड भुवलोक की श्रभय भ्रुजा 

देखि-देखि दुज्जन भ्रुजंग ज्यों डरत हैं। 
तोरिबे को गन उर होत हैं सिला समान 

राखिबे को द्वारनि कपाट ज्यीं भ्ररत हैं। 
भूतल को इन्द्र इन्द्रजीत जीव जुग-जुग 

जाके राज केसौदास राज सो करत हैं ॥३॥ 
मंगली हो जु करी रजनी विधि, 

पाही ते मंगली नाम घधरयो है। 
दूसरे दामिती देह सँवारि, 

उड़ाइ दई घन जाइ वर॒यों है। 
रोचत को रचि केतकी चम्पक, 

फूलनि में अंग. वासु भरयों है। 
गोौरि गोराई को मल मिले करि, 

हाटक ले कर हाट करयो. है ॥४॥ 
फूले पलाश विलास थली कहि, 

केसवदास प्रकास त्त थोरे । 
शेष अधशेष मसुखानल की जदनु, 

ज्वाल विसाल चली दिवि बोरे। 
किशुक श्री सुकतुण्डनि की रुचि, 

राचं. रसातल* में चित चोरे। 
चंच्नि चापि चहूँ दिसि डोलत, 

चारु चकोर अ्रंगारनि भोरे ॥॥५।। 
मशिमय भ्रालबाल थलज जलज रवि, 

मण्डल में जसे मोहे श्रति कवितान की। 


आज जज ++ 
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जसे सविशेष परवेष में श्रशेष रेख, 

सोभित सुवेष सोम स्रीवां सुखदानि की। 
जसे बंक लोचन कलित कर कंकरानि, 

वलित ललित युति प्रगट प्रभानि की। 
केसौदास तेसे राजे रास में रसिकराइ, 

ग्रासपास॒ मण्डली विराजे गोपिकान की ॥॥६॥ 
पहिले. तजि भारस आरस"” देखि, 


घरीक घसे धनसारहि ले । 
पुनि पोंछि गुलाब तिलोछि कुलेल, 

भ्रेंगीछनि शभादे ग्रंगोछति र्के । 
कहि केशव भेद जवादि सों मांजि, 

इते. पर श्रॉंजे. में शअश्रंजन दे। 
बहुर॒ुयी दुरि देखों तौ देखों कहा सखि, 

लाज तो लोचन लागिग्रहै ।।७॥। 


मेन ऐसे मत्त मुदु मुदुल मृणालिका के सूत, 

ऐसी सुरघुनि मनहि. हरति हूँ। 
दारयों कंसो बीज दाँत पात से भ्ररुण श्रोंठ, 

देखि केशवदास दृग श्रानन्द भरति हैं। 
ये री मेरी तेरी मोंहि भावत भलाई ताते, 

बृभति हों तोंहि और बूभति डरत्ति हूँ। 
माखनि सी जीभ मुख कंज सो कोंवर कहि, 

काठ सी कठेठी बातें कींसे निकरति हैँ ।॥॥८॥॥ 
कोमल विमल मन विमला सी सखी साथ, 

कमल ज्यों लीन्हें हाथ कमला सनाल को। 
नूपुर की घुनि सुनि भोर कलहँस ही के, 

चौंकि चौंकि उठे चारु चेट्रवा मराल को। 
कचनि के भार कुचभारनि सकुच भार, 

लचकि लचकि जात कटि तट बाल को। 
हरे हरे बोलति बिलोकति हेँसति हरे, 

हरे हरे चलति हरति मन लाल को ॥।९॥। 
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ग्रनठिक ही को ठठा जाने ना कुठौर ठोर, 

ताही पे ठगावे ठेलि जाही को ठकतु है। 
याको तौ डरमि डरि डगति डगनि डररि, 

डरि के डरनि डगे डौंड़ी ज्यों डगतु है। 
ऐसी बसो बास ते उदास होहि केशवदास, 

काहे ना भजतु कहि काहे को भजतु है। 
भूठो है रे कूठो जग राम की दोहाई काह, 

साँचे को कियो है ताते साँचों सो लगतु है ।॥॥१०॥ 
कारे कारे तम केसे पीतम' सुधारे विधि, हु 

वारि वारि डारे गिरि थान सुत वाषे हें। 
घण्टा ठननात घननात घने घृघुरनि भौर, 

भननात भुवषपाल, शअ्रभिलाषे हैं। 
धोरे थोरे मदन कपोल अ्रति थूले थूले, 

डोले चलदल बल विक्रम सुभाष हैँ। 
दारिद दुबन दीह दलति विदारिब्रे को, 

इंद्रजीत हाथी यों हृथ्यार करि राषे हैं।।११॥ 
चौहूँ भाग बाग वत्त मानहुँ सघन घन, 

दोभा की सी शाला इंसमाला सी सरितवर। 
ऊँची ऊँची श्रटनि पताका श्रति ऊँची ऊंची, 

कौशिक की कीन्‍्हीं गंग खेले खे तरणतर। 
आपने सुखन श्रागे निनदत नरिन्दनि को, 

घर घर देखित देवता सी नारि नर। 
केशवदास त्रास जहाँ केवल श्रदुष्ट ही को, 

वारिये नगर श्र श्रोडछे नगर पर ॥१२॥। 
एक दमयन्ती ऐसी हरे हंस वंश एक, 

हंसिनी सी विषहार हिये मांक सोहिये। 
भूषण गिरत एक लेति वृद्धि बीच बीच, 

मीनगति लीन हीन उपमा ने टोहिये। 
एक हरि कण्ठ लागि लागि बृड़ि बूड़ि जात, 

जलदेवता सी दृुग देवता विमोहिये। 
केशवदास झासपास अमत भ्रमर जलन, 

केलि में जलजमुखी जलज सी सोहिये॥१३।। 
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मेह के हैं सखि ग्रॉसु उसासनि साथ निशा सुविसासनि बाढ़ी। 
हास गयो उड़ि हंसनि ज्यों चपला सम नींद गई गति काढ़ी । 
चातक ज्यों पिव पीव रहे चढ़ि ताप तरंगनि ज्यों गति गाढ़ी । 
केशव वाकी दशा सुनिहों भ्रब आगि बिता श्रेंग श्रेगनि डाढ़ी ॥१४॥॥ 
गोरो गात पातरी न लोचन समात मुख, 
उर उरजातन की बात अग्रवरोहिये। 
हंसति कहति बात फूल से भरत जात, 
ग्रोठ श्रवदात राती रेख मत मोहिये। 
सव्यामल कपूर धूरि की श्रोढ़नी ग्रोढ़े उड़ि, 
धूरि एसी लागी केसौ उपमा न टोहिये। 
काम' ही की दुलही सी काके कुल उलही, 
सु लहलही ललित लता धभ्ञी लाल सोहिये ॥१५॥। 
जा दित ते वृषभानु लली ही श्रली मिलये मुरलीधर ते ही । 
साधन साधि श्रगाधि सब बुधि शोधि जे दूत अभूतन में ही । 
ता दिन ते दिनमान दुहुँन की केशव श्रावति बात कहे ही । 
पीछे भ्रकास प्रकार्स ससी चढ़ि प्रेम समुद्र बढ़े पहिले ही ॥१६॥ 
फूली लतिका ललित तरुणतन् फूले तरवर। 
फूली सरिता सुभग सरस फूले सब सरवर। 
फूली कामिनि कामरूप करि कंतति पुजहि। 
शुक सारी कुल केलि फूल कोकिल कल कू्जाह ।। 
कहि केशव ऐसी फूल महि छझूल न फूल लगाइये। 
पिय श्राप चलन की को कहै चित्त न चेत चलाइये ॥|१७।) 
करि आदित्य गअ्रहृष्ट नष्ट यम करों श्रष्ट वसु । 
रुद्रनि बोरि समुद्र करों गन्धर्वं सर्वे पशु । 
बलित भ्रबेर कुवेर बलिहि गहि लेउ इन्द्र श्रब । 
विद्याधरनि श्रविद्य करों बिन सिद्धि सिद्ध सब ।। 
ले करों अदिति की दासिदिति श्रतिल श्रनल मिलि जाहि जब । 
सुनि सूरज सूरज उगत ही करों श्रसुर संहार सब ।।१८।। 
भ्ंग अली घरिये भ्रंगिया उन श्राजु ते नींदौन श्राउन दीज । 
जानत हूँ जिय नाते सखीन के लाजहू तो अब साथ न लीज । 
थोरेहि थौस ते खेलन तेऊ लगीं उनसों जिन्हें देखत जीज। 
नाह के नेह के मामिलें आपनी छाहहु की परतीत न कीजे ॥ १९॥ 
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एक कहें भ्रमल' कमल मुख सीता छू को, 
एक कहे चन्द्रमाई आनन्द को कन्द री। 
होंइ जो कमल तोवे रंनि माँहि सकुचे री, 
चन्द्र जो तो बासर में होय द्यति मन्द रो । 
बासर ही कमल रजनि ही में मुंखचन्द, 
बासर हू रजनि विराज जग वन्द री । 
देखे मुख भावत न देख्यो ही कमलचन्द, 
ताते मुख मुखें सखी कमल ने चन्द री ॥२०।। 
चन्दन चढ़ाय चारु कुकुम लगाय पीछे, 
किधौं तनिसिनाथ निसि नेहसों दुराई है । 
किधां बंदी बन्दन छिरकि छीर सांपिनि-सी, 
अ्लि अवली समीप सुधासुध श्राई है। 
केसोदास हासरस मिलि श्रतुराग रस, 
सरस सिंगार रसधार धरा श्राई है। 
मेलि मालती की माल लाल डोरी, गोरी शुहढ, 
बेती पिकबेतसी की जिवेनी सी बनाई है।।२१॥ 
राधा के अंग गोराई-सी और गोराई बिरंचि बतावन लीनी । 
के सत बुद्धि विवेक सों एक अनेक बिचारनि में हग दीनी । 
बानिक तैसी बनी न बनावत केसव प्रत्युत हवा गई हीती। 
ले तब केसरि केतकि कंचन चम्पक के दल दामिनि कीनी ॥२२॥। 
रसिकप्रिया 
हँसत कहत बात फूल से भरत जात, 
गढ़ भूर हाव भाव कोक कैसी कारिका । 
पस्तगी नगी कुमारि आसुरी सुरी निहारि, 
डारौं वारि किन्तरी नरी गमारि नतारिका । 
तापे हों कहा ह्लौ जाउँ बलि जाउँ केशव राइ, 
रची विधि एक ब्रजलोचन की तारिका। 
भोंर से भ्रमर अभिलाष लाख भाँति दिव्य, 
चंपे कैसी कली वृषभानु की कुमारिका ॥२३॥।। 
मोहिबो मोहन की गति को, गति ही पढ़ें बैन कहाँ धौं पढ़ेगी । 
श्रोप उरोजन की उपज दिन काइ मढे अंगिया न मढ़ेगी । 





रश् 


.... यूल से फूल सुवास कुवास सी भाकसी * से भये भौन सुभागे । 
पा, केशव बाग' महाबन सों जुर-सी चढ़ी जोन्ह सबै श्रंग दागे । 
... -नेह लगो उर नाहर सो निसि नाह घरीक कहें भनुरागे । । 

_ गारी से गीत बिरी? विषु सी सिगरेई सिगार प्रेंगार से लागे ॥२७॥ 

.. लीने हमें मोल श्रनबोले शभ्राई जान्‍यो मोह, द 


_सीरी छ्व॑ जात उठे कबहूँ जरि जीव रहे के रही रुचि रे"है । 
कोरि बिचार बिचारति है उपचारन के बरसे सखि मेहै । 
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नेतन की गति गृढ़ चलाचल केशवदास भ्रकाश चढ़ेगी । 

माइ कहाँ यह माइगी दीपति जो दिन हूं इहि भाँति बढ़ेगी ।॥२४।। 
सौहू दिवाय. दिवाय सखी इकबारक कानन श्रान बसाये। जे 
जाने को केशव कानन ते कित ह्लौ हरि नैनति माँक सिधाये।.._ 
लाज के साज घरे ही रहे सब मैनन ले मन ही सों मिलाये । द 
कसी करों अरब क्‍यों निकसों री हरेई हरे हिय में हरि श्राये ॥२५॥। 
काल्हि की ग्वारि ती आजहु तौ न सम्हारति केशव कैसे हु देहै । 


जे 


नह बुरों जिन मानौ तिहारी बिलोकन सें बिस बीस बिसेहै ।।२६।। 
 देखत ही चित्र सुनी चित्रसाला बाला श्राजु, गज हु 
रूप की सी माला राधा रूपक सुहाये री । का, 
पुर के सुरन के बअ्रनुरूप ताने लेत, 3, 
द पगतल ताल देत श्रतिं मन भागे री। 
ऐसे में दिखाई दीन्‍्हीं भोचक कुवर कान्‍ह,. 
जसे हैँ ये गात तेसे जात न बताये री। 
 केशोदास कहै परे प्रलण सलज सेन, 
द जलज से लोचन जलद से ह्व शभ्राये री ॥२७।। 





मोहिं घनश्याम घनमाला बोलि ल्याई है। 


.... देखो हा है, दुल जहाँ देहक व देखी परे, 


देखो कैसे बाट केशो दामिन्ति दिखाई हे | 


..... ऊँचे नीचे बीच कीच कंटकन पीड़े पग, 


4. रेखा-छीण आशा । 


साहस. गयनद गति. श्रत्ति सुखदा ई है। क्‍ 
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भारी भयकारी निसि निपट श्रकेली तुम, 
नाहीं प्राशनाथ साथ प्रेम जो सहाई है ।॥॥२९।। 
गोप बड़े-बड़े बैठे अथाइनि केशव कोटि सभा अ्रबगाहीं । 
खेलत बालक जाल गलीन में बाल बिलोकि बिलोकि बिकाहीं । 
प्रावति जाति लुगाई चहूँ दिसि घुंघट में पहिचानत छाँही । 
चन्द सो आ्रानन काढ़ि कहाँ चली सूभत है कछू तोहि कि नाही ॥३०॥। 
नील निचोल दुराइ कपोल विलोकत ही किये श्रोलिक तोही । 
जानि परी हँसि बोलति भीतर भाजि गई श्रवलोकत मोही । 
बूृभिबे की जक लागी है कारन्हाह केशव के रुचि रूप लिलोही । 
गोरस की सों बबा की सों तोहि किबार लगी कहि मेरी सो कोही।॥।३ १।। 
केशव कुबर वृषभानु की कुवरि वन, 
देवता ज्यों वन उपवन विहरति है। 
कमला ज्यों थिर न रह॒ति कहूँ एक ठौर, 
कमलामुजा ज्यों कमलनि ते डरति है । 
काली ज्यों न केतकी के फूल सू'घे सीताजू, 
ज्यों निसिचर मुखचन्द देखि ही जरति है । 
बदन उघारत ही मदन सुयोधन ही, | 
द्रौपदी ज्यों नाउँ मुख तेरोई ररति है ॥३२॥। 
कोमल श्रमल वे तो भ्रमल ये तीछे चल, 
मलिन नलिन नवनील कंसे पात हें। 
सूघे साधु शुद्ध वे तो कुटिल करम ए तो, 
केशव मरम चोर परम किरात हैं। 
पाइ हैं पकरि तब पाइहैन कैसे हू तू, 
थोरे इठलात ऐ तो ग्रति इठलात हैं । 
बरजत क्यों न तू ही कबि की कहत भेरे, 
मोहन को मन तेरे बैन छु-छू जात हैं ॥३३॥ 
घोर घने घन घोरत सज्जल उज्जल कज्जल की रुचि राचें। 
फूले फिरे इभ) से नभ पाइक * सावन की पहिली तिथि पाँच । 
चौहूँ कुधा तड़िता तड़प डरप॑ बनिता कहि केशव साँचें। 
जानि मनों ब्रजराज बिना ब्रज ऊपर काल कुृटुम्बिन नाचें ॥३४॥ 


औिक्जल लत 3 जा ४ 


१, हाथी । 
२. पेदल सिपाही । 


4“ हिन्दी-रीति-सा द्वित्य 


केशोदास लाख-लाख भाँतिन के अ्रभिलाख, 
बारिदेरी बावरी न बारि हिये होरी सी । 
राधा हरिकेरी प्रीति सब ते अधिक जानि, 
रति रतिनाथ हु में देखो रति थोरी सी । 
घिनहूँ में भेद न भवाति हू पे पारयों जाइ, 
भारती की भारती है कहिवे को भोरी सी । 
एके गति एके मति एके प्राण एक मन, 
देखिबे को देह हूँ हें नेतन को जोरी सी ॥३४५॥। 


३--सेना पति 
कवित्त र॒त्नाकर 

दोष सो मलीन ग्रुनही न कविता है, तो पै, 

कीने अरबीन परबीन कोई सुत्ति है। 
बिन ही सिखाये सब सीखिहें सुमति जो पे, 

सरस भअनुप रस रूप यामें घुनि है। 
दूषधन को करिके कबित्त बिनू भूषन कों, 

जो करे प्रसिद्ध ऐसो कौन सूरमुनि है। 
राम अभ्ररचत सेनापति चरचत दोऊ, 

कबित रचत यातें पद चुनि-चुनि है ॥१॥। 
सारंग घुनि सुनावे घन रस बरसावे, 

मोर मन हरषावे प्रति अभिराम है। 
जीवन अभ्रधार बड़ी गरज करनहार, 

तपति हरनहार देत मन्त काम है। 
सीतल सुभग जाकी छाया जग सेनापति, 

पावत भधिक तन मन बिसराम है। 
संप* संग लीने सनमुख तेरे बरसाऊ, * 

प्रायो घनस्याम सखि मानों घनस्यथाम है ।।२।।) 
नाहीं नाहीं करे थोरे माँगे सब देन कहें, 

मंगन को देखि पठ देत बार बारदाूे। 


१. विजलो, सम्पसि । 
२. बर्षा फरने वाले । 
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जिनकौं मिलत भली प्रापति की घटी हो ति, 
सदा सब जन मन भाये निरधार हैं। 
भोगी ह्वं रहत बिलसत श्रवनी के मध्य, 
कनकन जोरें दानपांठ परिवार हैं। 
सेनापति बचन की रचना बिचारो जामें, 
दाता श्र सूम दोऊ कीने इकसार हूँ ॥३।॥ 
अंखियाँ सिराती ताप छाती को बुझाती, 
रोम रोम सरसाती तन सरस परस ते $ 
रावरे अधीन तुम बिनु श्रति दीन हम, 
नीरहीन मीन जिमि काहे को तरसते । 
सेनापति जीवन अधार निरधार तुम, 
जहाँ को .ढरत तहाँ हृटत शअ्रर॒स ते। 
उने उसने गरजि गरजलि आये घनस्याम, 
ह्वँ के बरसाऊ एक बार तो बरसते ।॥।४॥ 
जैती बन बैली श्रोर तिनकी न कीज दौर, 
राखु मन एक ठौर नीके करि बस में। 
देखि के ग्रराई चिकनाई बार बार भूलि, 
मति ललचाहि धीरता ही कौ प्रब समें । 
सेनापति स्थाम रंग सेइ के सुखित हू है, 
कह्यो है उपाइ सम्ुभाइ के सरस में । 
पीरे पाल खाइ नी रे चूकि के न जाइ मान, 
खई मिटि जाइगी अ्रूसे ही के रस में ।।५।॥ 
झंजन सुरंग जीते खंजन कुरंग मीन, 
. नेक न कमल उपमा को नियरात हैं। 
नीके ग्रनियारे श्रति चपल ढ़रारे प्यारे, 
ज्यों ज्यों में निहारे त्यों त्यों खरो ललचात है ॥ 
सेनापति सुधा से कटाछनि बरसि ज्यावें, 
जिनकाौं निरखि हियो हरषि सिरात है। 
काम लौं बिसाल, काम भूप के रसाल बाल, 
तेरे हग देखे मेरी मन न अ्रधांत है ।॥६।॥ 
हिय हरि लेत हैं निकाई के निकेत हँसि, 
देते हैं सहेत निरखत करि शेन हैं। 


र्श्ट 
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सेनापति हरिनी के हगन तें भ्रति नीके, 

दरद हैं हरत करत चित चेन हैं। 
चाहत न अ्रंजन रसिक जन रजन हें 

खंजन सरस रस-राग-रोति ऐन हैं। 
दीरघ ढरारे, अनियारे, वेंक रतनारे, 

कंज से निहारे कजरारे तेरे चैन हैं ॥७॥। 
कुन्द से दसन धन, कुन्दत बरन तन, 

कुन्द सी उतारि धरी क्यों बने बिछूरि के । 
सोभा सुख कंद, देख्यों चाहिये बदन चंद, 

प्यारी जब मंद मुसुकाति नेकु मुरि के । 
सेनापति कमल से फूलि रहें अंचल में, 

रहै हण चंचल चुराये ह न दूरि के ' 
पलकें न लागें, देखि ललके तरुन मन, 

भलके कपोल रही पलक विधुरि के ८६ 
छूट्यो ऐबो जेंबो, प्रेम-पाती को पठेबो छूट यो 

छूटयो दूरि टूरि हु ते देखिबो हगन ते । 
जेते मधियाती मत तिन सों मिलाप छूट्या 

कहियो सन्देस है को छूटयो सकुचन ते । 


(५ 
३] 


एती सब बाले रोनापति लोकलाज काज, 

दुरजत त्रास छूटी जतन जतन ते 
उर श्ररि रही चित चुभि रट्टी देखो एक, 

प्रीति की लगति क्योंह़ छूटति न मन ते ।॥६॥ 
नुपुर को मकनकाद मंद ही घरत पा 

ठाढ़ी आइ, ग्रांगन भई ही साँफी बार सी | 
करता अनूप की नी, रादी मेन भूप की सी, 

राज रासि रूप की बिलास को झ्रधार सी | 
सेनापति जाके हग दूत ह्व मिलत दौरि 

कहुत ग्रधीनता को होत हू सिपारसी । 
गेह कीं लिगार सी, सुरत सुख सार सी सो, 

प्यारों मानों आरसी चुभी है चित आर सी ।।१०।। 
बिब हैं अधर बिब, कुद के कसुम दंत, 

उरज अचार निरखत सुखकारी है। 
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राजें भुजलता कोटि कंटक कठाछ श्रति, 

लाल लाल कर किसले के श्रनुकारी है । 
सेनापति चरन बरन नव पल्‍लव के, 

जंघन कौ जुग रंभा थंभ दुति धारी है। 
मन तो मुनिन हू कों जो बन-बिहारी हुतौ, 

सो ती मृगनती तेरे जोबन बिहारी है ॥॥११। 
लोल हैँ कलोल पारावार के श्रपार तऊ, 

जमुना लहरि मेरे हिय को हरति है। 
सेनापति नीकी पटवास हू तें ब्रज रज, 

पारिजात हु तें बनलता सरसति है। 
अंग सुकुमारी संग सोरह सहस नारी, 

तऊ छिन एक प॑ न राधा बिसरति है। 
कंचन श्रटा पर जराऊ परजंक तऊ, 

कुजन की सेजें वे करेजे खरकति हैं ।।१२॥। 
पत्पाँ सी तिहारी लाल प्यारी में निहारी बाल, 

तारे सम मोती के सिगार रही साजि के । 
भीनो पदुगात चाँदनी सों श्रवदात जात, 

लोचन चको रन को देखें दुख भाजि के । 
सेनापति तनसुख सारी की किनारी बीच, 

नारी के बदन भ्राछ्धी छबि रही छाजि के । 
पुरन सरदचंद बिब ताके शआ्रासपास, 

मानहेँ अखंड रह्यो मंडल बिराजि के ॥१३।॥) 
जाँ ते प्रात प्यारे परदेस को पधारे तो ते, 

बिरह तें ऐसी भई ता तिय की गति है। 
करि कर ऊपर कपोलहि कमलनेनी, 

सेनापति अनमनी बैठिये रहति है। 
कार्गाह उड़ावे कौह कौहू करे सम्रुनौती, 

कौहू बंठि अवधि के बासर गनति है। 
पढ़ि पढ़ि पाती कोहू फेरि के पढ़ति कौहू, 

प्रीतम को चित्र में सर्प निरखति है ।॥१४।॥। 


९४६ 


(३० 


ऋतु-वर्णन 
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लाल' लाल केसू फुलि रहे हें बिसाल संग, 

स्याम रंग भेंटि मानों मसि में मिलाये हैं । 
तहाँ मधु काज श्राइ बेठे मधुकर पुज 

मलय पवन उपवन वन घाये हूं। 
सेनापति माघव महीना में पलास तरू, 

देखि देखि भाउ कविता के मन श्राये है । 
ग्राधे अभ्रनसुलगि सुलगि रहे आधे मानों, 

बिरही दहन काम क्वेला परचाये हैं ॥१५॥। 
क्षूप को तरनि तेज सहसो किरन करि, 

ज्वालन के जाल बिकराल बरसत है। 
तचति घरनि जग जरत भरनि सीरी, 

छाँह को पकरि पंथी पंछी बिरमत है । 
सेनापति नेंक दुपहरी के ढरत होत, 

घमका बत्रिपम ज्यों न पात खरकत है। 
मेरे जान वौनौं सीरी ठौर कौं पकरि कोनों, 

घरी एक बंठि कहें घामें बितवत हैँ १६।। 
सेनापति ऊंच दिनकर के चलति लुवें, 

तद नदी कुर्वोे कोपि डारत सुखाइ की । 
चलत पवन मुरकझात उपवन वन, 

लाग्योी है तवन डार॒यो भूतलौ तचाइ की । 
भीपषम तपत ऋतु ग्रीपम सक्रुचि तातें, 

सीरक छिपी है तहखानन में जाइक । 
मानों सीतकाल सीतलता के जमाइयबे कीं, 

राखे हें विरंचि बीज घरा में घराइ के ॥१७॥। 
वूरि जदुराई सेन्तापति सुखदाई देखो, 

आई रितु पावस न पाई प्रेम पतियाँ । 
धीर जलघर की सुनत धृनि घरकी है 

दरकी सुहागिन की छोह भरी छतियाँ । 
आई सुधि बर की हिये में आनि जरकी, 

तू मेरी प्रानप्यारी यह पीत्तम की बतियाँ 


हिन्दी रीति-काव्य-संगह 


बीती श्रौधि श्रावव की ल।ल मन भावन की, 
डग भई बावन की सावन की रतियाँ ॥१८॥ 
गगन अंगन घनाघन तें सघन तम, 
सेनापति नेंक हू न नैेन मटकत हैं। 
दीप की दमक जीगनान को भमक छांडि, 
चपला चमक ओर सों न अ्रठकत हैं। 
रवि गयी दबि मानो ससि सोई घसि गयौ, 
तारे तोरि डारे ते न कहें फटकत्त हूँ । 
मानों महा तिमिर ते भूलि परी बाट तातें, 
रवि ससि तारे कहें भुले भटकत हैं ॥१९॥ 
सेनापति उनये नये जलद सावन के, 
चारिहें दिसान घुमरत भरे तोय के । 
सोभा सरसाने न बखाने जात काहूँ भाँति, 
श्रानें हैं पहार मानों काजर के ढोय क । 
घन सों गगन छयो तिमिर सघन' भयौ, 
 देखि न परत मानों रवि गयोौ खोय के । 
चारि मास भरिघोर निसा को भरम करि, 
मेरे जान याही ते रहत हरि सोय के ।।२०।॥। 
कातिक की राति थोरी थोरी सियराति, 
सेनापति हैं सहाति सुखी जीवन के गन हैं । 
फूले दें कुम॒ुद, फुली मालती सघन बन, 
फूलि रहे तारे मानों मोती श्रनगन हें। 
उदित विमल चंद चाँदिनी छिटिकि रही, 
राम कंसो जस अभ्रध ऊरध गगन हैं। 
तिमिर हरन भयो सेत हैं बरन सब, 
मानहु जगत छीर-सागर मगन हे ॥२१॥ 
प्रायो जड़कालो जोर, परत प्रबल पालो, 
लोगन कौ लालौ परयौ जिये कित जाइके । 
ताप्यो चाहे बारि कर तिन न सकत ठारि, 
मानों हैं पराये ऐसे भये ठिठराइ के। 
चित्र केसो लिख्यो तेजहीन दिनकर भयी, 
प्रति सियराइ गयो घाम पतराइ के। 


१४ 
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सेनापति मेरे जान सीत के सताये सूर, 

राखे हे सकोरि कर अंबर छंपाइ के ॥२२॥ 
बरन बरतन तर फूले उपवन बन, 

सोई चतुरंगः संग दल लहियत है। 
बंदी जिमि बोलत बिरद बीर को किल- है, 

ग्रुजत मधुप गान भ्रुन गहियत हैं। 
श्रावे आसपास पुहुपत्त की सुबास सोई, 

सोंघे के सुगंध माँक सने रहियत है । 
सोभा को समाज सेनापति सुखसाज झ्राज, 

श्रावत बसंत ऋतुराज कहियत हैं।।२३।॥। 


४---मतिराप्त 
रसराज 


कुदन को रंग्र फीको लगे मालके श्रसि श्रंगनि चारु गोराई। 
प्रांखिन में अलसानि चितौन में मंजु बिलासन की सरसाई। 
को बिन मोल बिकात नहीं मतिराम लहै मुसकानि-मिठाई। 
ज्यों ज्यों निहारिये नीरे द्व॑ नैननि त्यों त्यों खरी निकरे सी निकाई।॥५॥ 
कानन लों लागे मुसकान प्रेमपागे लोने लाज भरे लागे लोल लोचन गनंग ते। 
भारु धरि प्रुजनि ड्रलावति चलति मंद भौरें श्रोप उलहत उरज उतंग ते । 
मतिराम यौवन पवन की भकोर श्राय बढ़िके सरस रस तरल तरंग ते । 
पानिप भ्रमल की भलक भलकतन लागी काई सी गई है लरिकाई कढ़ि अंग ते।।२।। 
क्यों इन श्राँखिन सों निरसंक ह्वयाँ मोहन को तन पानिप पीजै। 
नेकु निहारे कलंक लगे इहि गाँव बसे कहौ कंसे के जीजे। 
होत रहै मन यों मतिराम कहें बन जाय बड़ो तप कीजे। 
ह्वू बनमाल हिये लगिये अश्ररु ह्व मुरली शभ्रधरारस पीजे ॥३॥ 
गौने के दोस सिंगारन को मतिराम सहेलिन को गन आयो। 
कंचन के बिछुवा पहिरावत प्यारी सखी परिहास बढ़ायो । 
पीतम स्लोन समीप सदा बजें यौं .कहिके पहिले पहिरायी। 
कामिनि कौंल चलावन को कर ऊंँचो कियो पै चलयो न चलायौ ॥४॥ 
मानहु पायो है राज कहूँ चढ़ि बेठे हो ऐसे पलास के खोढ़े। 
ग्रूज गरे सिर मोर पा मतिराम जू गाय चरावत चोढ़े। 


हिन्दी रीति-काव्य -संपह (५२ 


मोतिन को मेरो तोर॒यो हरा गहि हाथन सों रही चूनरी पोढ़ें । 
ऐसे ही डीलत छेल भये तुम्हें लाज न श्रावत कामरी श्रोढ़े ॥॥५॥ 
मोरपखा मतिराम किरीट मैं कंठ बनी बनमाल सुहाई। 
मोहन की मुसुकानि मनोहर कुडल डोलनि में छवि छाई। 
लोचन लोल विसाल बिलोकनि को न बिलोकि भयो बस माई। 
वा मुख की मधुराई कहा कहाँ? मीठी लगे प्रंखियान-लुनाई ॥६॥ 
ललित ललाम 
जंग में अंग कठोर महा मदनीर भरे भरता सरसे हैं। 
फूलनि अ्रंग' घने मतिराम महीरुह फूल प्रभा निकसे हैं। 
सुन्दर सिदुरमंडित कुभनि गैरिक-श्वज्भू उतंग लसे हें। 
भाऊ दिवान उदार श्रपार सजीव पहार करी बकसे हूँ ॥७।। 
मोचन लागी भुराई की बातनि सौतिनि सोच भुरावन लागी। 
मंजन के नित नहाय केअंग 'अंगोछि के बार झूरावन लागी। 
मोरि मुख मुसकाय के चार चिते मतिराम चुरावन लागी। 
ताही सकोच मनों मृगलोचनि लोचन लोल दुरावन लागी ।।5।। 
तेरो कह्यों सिगरो में कियो निसि द्योस तप्यौ तिहुँ तापन पाई। 
मेरो कह्यो भ्रब॒ तू करि जो सब दाह मिटे परिहे पियराई। 
संकर-पायनि में लगि रे मन थोरे ही बातन सिद्धि सुहाई। 
श्राक धत्रे के फूल चढ़ाये ते रीभत हैं तिहुँँ लोक के साँई ॥।६॥। 
कुन्दन के आँग माँग मोतिन सेंवारी, 
सारी सोहत किनारी वारी केसरि के रंग की। 
कहे मतिराम मनि मंजुल तरोना छोटी, | 
नथुनी बिराज गजमुकुतन संग की। 
कसुम के हार हियो हरति कुसु भी श्राँगी, 
सके को बरनि श्राभा उरज उतंग की। 
जोबन जरब महा रूप के गरब गति, 
मदन के मद मद मोकल मतंग की ।॥।१०॥। 
हूँ के डहडहे दिन समता के पाये बिन, 
साफ सरसिजनि सरमि सिरनायों है। 
निसाभरि निसापति करि क उपाय बिन, 


है 


पाएँ रूप बासर बिरूप छ्व लखायो है। 
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कहे मतिराम तेरे बदनि बराबरि को, 

ग्रादरस बिमल विरंचि न बतायो है। 
दरप न रहो ताते दरपन कहियत, 

मुकुर परत ताते मुकुर कहायो है ॥॥११॥ 


तेरी श्ौर भाँति की दीपसिखा सी देह। 
ज्यों ज्यों दीपति जगमग, स्यों त्यों बढ़त सनेह ।॥१२।॥। 
पगी प्रेम नेंदलाल के, भरन श्रापु जल जाइ । 
घरी घरी घर के तरं, धघरनि देति ढरकाइ ॥१३॥ 
दिपे देह दीपति गयो, दीप बयारि बुाय। 
ग्रंचल श्रोट किये तऊ, चली नवेली जाय |॥१४॥। 
तेरे मुख की मधुरई, जो चाखी चख चाहि । 
लगत जलज जंबीर सों, चंद चूक सों ताहि ।।१५॥ 
जब जब चढ़ति श्रटानि दिन, चंदमुखी यह बाम । 
तब तब घर घर घरत हैं, दीप बारि सब गाम ।।१६॥। 
दूनी मुख में छवि भई, बेसरि धरी उतारि। 
हरि के उर सोई लगी, करति रसोई नारि ॥१७॥ 
ग्रब तेरो बसिबों इहाँ, नाहिन उचित मराल । 
सकल सूखि पानिप गयो, भयो पंक्रमय ताल ॥१८॥। 
नारिनन को नीर श्र८5, तरुनी तीर उतंग। 
बढ़त सरित परिवार के, गिरत एक ही संग ॥१६॥। 
श्रम जलकन भालकन लगे, श्रलकनि कलित कपोल । 
पलकनि रस छुलकन लगे, ललकन लोचन लोल ।।२०।॥॥ 
चंचलता तो चखनि की कही न जाइ बनाय । 
जिन्हें चाहि चंचल महा चितौ भ्रचल होइ जाय ॥२१॥ 
नंदलाल के रूप पर, रीक्ति परी इक बार। 
ग्रधमू दी श्रेखियन दई, मूदी प्रीति उघार ॥॥२२॥। 
रात्यो दिन जागति रहै, श्रगिनि लगनि की मोहि । 
मों हिय में तू बसतु है, आँच न पहुँचति तोहि ।॥२३।। 
पियराई तन में परी, पानिप रह्यो न देह । 
राख्यो नंदकुबार ने, करि कुवार को मेह ।।२४॥। 
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पिसुन बचन सज्जन चिते, सके ने फोरि न फारि। 

कहा करे लगि तोय में, तुपक तीर तरवारि ॥२५॥। 
अरून बरन बरति न परे, श्रमल अधर दल माफ । 

कंधों फ़ूली दुपहरी, केंघों फूली साँक् |।२६।। 
तिहि पुरान नव दूं पढ़े, जिहि जानी यह बात । 

जो पुरान सो नव सदा, नव पुरान ह्वू जात ॥२७॥। 
लिखति अ्वनि तल चरन से, विहसत विमल' कपोल । 
अ्धनिकरे मुख इंदु ते, श्रमुत बिंदु ते बोल ॥२८॥। 
हसत बाल के बदन में, यों छवि कछू श्रतूल' । 

फूली चंपक बेलि ते, भरत चमेली फूल ॥२९॥ 
अ्रटा और नंदलाल' उत, निरखों नेक निसंक । 
चपला चपफलाई तजी, चंदा तजो कलंक ॥३०॥ 
फूलति कली ग्रुलाब की, सखि यह रूप लखे न । 

मनों बुलावति मधुप कों, दे चुटकी की सेन ॥।|३१॥। 
उमगी उर आनंद की, लहरि छहरि हग राह । 

डूबी लाज-जहाज लों, नेह नीर-निधि माह ॥॥३२॥ 


४--बिहारो 
मेरी भवबाघा हरौो, राधा नागरि सोय। 
जा तन की भाँई परे, स्थाम हरित य्ति होय ।]१॥। 
चिरजीवो जोरी जुरे, क्‍यों न सनेह गँभीर। 
को घटि ये वृषभानुजा, वे हलधर के बीर ॥२॥ 
लहलहाति तन तरुनई, लबि लगि लौं लफिजाय। 
लगे लांक लोयन भरी, लोयन लेति लगाय ॥।॥३॥। 
रस सिगार मंजन किये, कंजन भंजन देन। 
अंजन रंजन हू बिना, खंजन गंजन नैन ।।४॥। 
सटपटाति सी ससिमुखी, मुख घुघट पट ढाँकि। 
पावक भर सी भमकि के, गई भरोखे फराँकि ॥५॥ 
पंग-पग संग श्रगमत्त परत्ति, चरन अरुन थृति भूल । 
ठोर-ठोर लखियत उठे, दुपहरिया से फूलि ।।६॥। 
भई जु॒ तन छवि बसन मिलि, बरनि सके सुन बैन । 
अंग श्ोप शभ्राँगी दुरी, श्राँगी अंग दु रैस ॥॥७॥। 
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भूषन पहिरि न कनक के, कहि आवत इहि हेत । 
दरपन के से मोरचे, देह दिखाई देत ॥5८॥॥ 
मानहु विधि तन श्रच्छ छवि, स्वच्छ राखिबे काज। 
हगपग पोंछुन को किये, भूषन प्रायन्दाज ॥९६॥। 
फिरि-फिरि चित उतही रहत, ट्रुटी लाज की लाव। 
भ्रंग-अंग छंबि भोंर में, भयो भौंर को नाव ॥॥१०॥) 
वाहि लखे लोयन लगे, कौन जुवति की जोति। 
जाके तन की छाँह ढिग, जोन्ह छाँह सी होति ॥११॥। 
अंग-अंग' नंगे जगमर्ग, दीप-सिखा-सी देह । 
दिया बढ़ाये हु रहै, बड़ी उजेरों गेह ॥१२॥ 
लिखन बंठि जाकी स्बिहि, गहि-गहि गरब गरूर । 

भये न केते जगत के, चतुर चितेरे कूर ॥१३॥ 
हग उरभात टूटत कुट्रम, जुरत चतुर चित प्रीति । 
परति गाँठ दूरजन हिये, दई नई यह रीति ॥१४॥ 
इन दुखियां श्रेंखियान को, सुख सिरजोई नाहि। 
देखत बने न देखते, बिन देखे श्रकुलाहि ॥१५॥ 
बतरस लालच लाल की, मुरली धरी लुकाय। 
सौंह कर भौंहन हंंसे, देन कहै नटि जाय ॥१६।। 
हों ही बौरोी बिरह बस, के बौरो सब गाँव । 
कहा जानि ये कहत हें, ससिहि सीतकर नाँव ॥॥१७।। 
जिंहि निदाघ दुपहर रहै, भई माह की राति।. 
तिहि उसीर की रावटी, खरी श्रावटी जाति ।|१५।। 
स्थाम सुरति करि राधिका, तकति तरनिजा तीर । 
प्रंसुवन करति तरोंस को, खिन खौरोंहों नीर ।।१६॥। 
छुकि रसाल सौरभ सने, मधुर भांधवी गंध। 
ठोर-ठोौर भूमत भपत, भौंर मोर मधु भ्रंध ॥२०॥। 
बठ रही भ्रति सघन बन, पेठि सदन तन माँह । 
निरखि दुपहरी जेठ की, छाहों चाहति छाँह ॥२१॥॥ 
पावक-भर तें मेह कर, दाहक दुसह विशेष । 

दहै देह वाके परस, याहि दुगन ही देख ॥॥२२॥ 
रुनित भुग' घंटावली, भरत दान मधु नीर। 

मंद मंद आावत चलयो, कुजर कुझ्ज समीर ।॥॥२३॥। 
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मुह धोवति ऐंड़ी घंसति, हँसति अभ्रनेगवति तीर 
धघेसति न इंदीवर नयति, कालिन्दी के नीर ॥॥२४।॥॥ 
तन्‍त्री नाद कबित्त रस, सरस राग रति रंग । 
प्रनबूड़े बूढ़े  तिरे, जे बूड़े सब श्रंग ॥२५॥ 
टटकी धोई धोवती, चटकीली मुख जोति । 
फिरति रसोई के बगर, जगर मगर दूति होति ॥२६।। 
सोहत संग समान को, इहँ कहत सब लोग । 
पान पीक ग्रोठन बचें, काजर नेनन जोग |।२७।। 
कनक कनक तें सौग्रगी, मादकता अधिकाय । 
वा खाये बौरात है, या पाये बौराय ॥।२८॥। 
जिन दिन देखे वे सुमन, गई सु बीति बहार । 
श्रब अ्नल्लि रही ग्रुलाब की, श्रपत केटीली डार ।।२६।। 
सरस कुसुम मंडरात अलि, न भ्ुकि कपटि लपठात । 
दरसत अति सुकुमारता, परसत मन न पत्यात ।॥३०॥॥ 
ग्रे हंस या नगर में, जेयो आप बिचारि। 
कागनिसों जिन प्रीति करि, कोकिल दई बिड़ारि।।३१॥। 
वेन यहाँ नागर बड़े, जिन आझ्रादर तो आब । 
 फूल्यो अनफुल्यों भयो, गंवई गाँव ग्रुलाब ।|३२॥ 
दीरघ साँस न लेहि दुख, सुख साईं नहिं भूलि | 
दई-दई क्यों करत है, दई-दई सू कबूल ॥३३॥। 


६--देव 
आई ही गाय दुह्ाइबे को, सु चुखाइ चली न बछान को घेरति । 
नेकु डराय नहीं कब की वह माइ रिसाय श्रटा चढ़ि टेरति । 
यों कवि देव बड़े खन की बड़ो हृग बीच बड़े हग फेरति । 
हों मुख हेरति ही कब की जब की यह मोहन को मुख हेरति ॥१॥ 
औरनु के अंग भृूषत देखि सु हौंतात भूषत वेष सकेले। 
मन्द अमन्द चले चितवे कवि देव हंस बिल बपु बेले। 
फूल बिथोरि क॑ बारन छोरि के हारन तोरि उतते गहि मेले । 
मूरि के भाव बिसूरि सखीनु को दूरि ते दूरि क॑ घुरि में, खेले।॥२ 
होरी हरे हरें आइ गई हरि आये ने हेरि हिये हहरंगी । 
बानि बनी बन बागन की कवि देव बिलोकि बिलो|क बरेगी। 
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नाउँ न लेउ बसनन्‍्त कौ री सुति हाय कहूँ पछिताय मरेगी। 
कंसे कि जीहै किसोरी जो केसरि नीर सो बीर श्रबीर भरेगी ॥॥३।। 
ये झंखियाँ बिन काजर कारी श्रयाँरी चिते चित में चपटी सी । 
मीठी लगे बतियाँ मुख सीठी यां सौतिन के उर में दपटी सी। 
अंगः हु राग बिना प्रेंग श्रंग भकोरें सुगन्धन की रपटी सी । 
प्यारी तिहा री ये एडी लसे बिन जावक पावक की लपटी सी ॥।४॥ 
पाउं पाउं पाँवरे परे हैं पुर पौरि लागि, 
घाम धाम धरुपनि के धुम घुनियतु हैं । 
कस्तूरी भ्रतरसार, चोवारस घनसार, 
दीपक हुजारन श्रष्यार लुनियतु हूँ । 
मधुर मुदंग राग रंग के तरंगनि में, 
श्ंग श्रंग गोपिन के भुन ग्रुनियतु हूँ । 
देव सुखसाज महाराज ब्रजराज श्राज, 
राधा जू के सदन सिधारे सूनियतु हैं ॥५॥ 
कोयन जोति चहे चपला सुरचाप सी अर रुचि कठ्जल कार्दों। 
बूद बड़े बरसे अँसुवा हिरदे न बसे निरदे पत्ति जादों। 
देव समीरत ही दुनिये घुनि ये सुनि के कल कण्ठ निनादों। 
तारे खुले नधिरी बरनी घन-नेनः भये दोठ सावन भादों ॥॥६॥॥ 
देव में सीस बसायो सनेह के भाल मृगामद बिन्द के भाख्यों । 
कृचुकि में चुपर्‌यों करि चोवा लगाय लियौ उर सों श्रभिलास्यी । 
से मखतूल गृहे गहते रस मूरतिवंत सिगार के चाख्यों। 
सावरे लाल को साँवरों रूप में नेननि को कजरा करि राख्यौ ।॥७॥ 
वारों कोटि इन्दु रसविन्दु प्ररविन्द पर, 
माने ना मिलिद विन्दु सम के सुधासरो। 
मल्‍ले मलल्‍ल मालती कदम्ब कचनार चम्पा, 
चम्पे हु न चाहै चित्त चरन टकासरी। 
पदुमिनि तू ही पटपद को परमपद, 
देव श्रनुकूल्यों श्रौर फूल्यो तो कहा सरौ। 
रस-रिस रास-रोस श्रासरों सरस बसे, 
बीसो बिसवास रोकि राख्यो निसि बासरो |॥।८०' 
माखन सो मन दूध सों जोवन है दधि सों भ्रधिकौ उरईठी । 
जा छ॒बि श्रागे सुधाघर छांछि समेत सुधा बसुधा सब सीठी । 
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नेनन नेह चुवबं कहि देव बुझावत बेन बियोग अरँगीठी । 
ऐसी रसीली अहीरी ग्रह कही क्‍यों न लगे मनमोहने मीठी ॥६॥। 

घाँधरो घनेरी लाटे लम्बी लोटें लाँक पर, 

केकरेजी सारी खुली श्रघधखुली ढाड़ वह । 
री गज गौनी दिन दूनो दुति होती देव, 

लागत सलोनी ग्रुरलोगन की लाड़ वह । 
चंचल चितोनि चित्त चुभी चित्तचोर वारी, 

मोर वारी बेसरि सुकेसरि की भ्राड़ वह । 
गोरे गोरे गोलनि की हँसि दवसि बोलन को, 

कोमल कपीलन की जी में गड़ी गाड़ वह ॥॥१०।! 
देव जु प चित चाहिए नाह तौ, 

नेह निवाहिए देह मरयो परे। 
ज्याँ. सम्रुकाई  बुभाइये राह, 

ग्रमारग जौ पग॒ धोखे घरयो परे। 
नीके में फीके ह्व॑ आँसू भरयौ कत, 

ऊंची उसास गरयो त्यों भरयौ पर। 
रावरोी. रूप पियो. श्रेखियान, 

भरयौ सो भरयौ उबर्‌यो सो ढर॒यो परे ॥११॥। 
जब ते कुवर कानह रावरी कला-निधान, 

कान परी वाके कहूँ सुजस कहानी सी। 
तब ही ते देव देखो देवता सी हँसति सी, 

खीभति सी रीकति सी छूसति रिसानी सी । 
लोही सी छली सी छीनि लीनन्‍्ही सी छकी सी छीन, 

जकी सी टकी सी लागी थकी थहरानी सी । 
बींची सी बंधी सी विष बूड़ी सी विमोहत सी, 

बेठी वह बकत विलोकत बिकानी सी ॥॥१२॥! 
धघाई बरसाने ते बुलाई वृषभानु सुता, 

निरखि प्रभानि प्रभाभानु की भ्रथें गई। 
चक चकवान के चुगाये चक चोटन सों, 

जौंकत चकोर चकचौंधि सो चके गई । 
नन्‍द जू के नन्दनत के नेनत अश्रनन्दमई, 

सनन्‍द जू के मन्दिरति चन्दमई से गई। 
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कृूंजन कलिनमई  कुजन श्रलिनमई, 
गोकुल की गलित नलिनमई के गई।॥।१३॥। 
मूरति जो मनमोहन की मनमोहनी के थिरु हल थिरकी सी। 
देव गुपाल के बोल सने छतियाँ सियराति सुधा छिरकी सी । 
तीके भरोखन भाँकि सके नह नेनन लाज घटा घिरकी सी । 
पुरत प्रीति हिये हिरकी खिरकी खिरकीन फिर फिरकी सी ।। १४॥ 
गोरे मुख गोरहरे हंसत कपोज बड़े, 
लोयन बिलोल-बोल लोने लीन लाज पर। 
लोभा लागे लाल लखि सोभा कवि देव छंबि, 
गोभा से उठत रूप सोभा के समाज पर। 
बादले की सारी जरदाबन किनारी, 
जगमगी जरतारी भीनी भालरि के साज पर । 
नोती गृहे कोरन चमक चहुं ओर ज्यों, 
तोरन तरेयन की तानी दुजराज पर ॥१५॥। 
प्राभलि ह्वँ ग्राई भिकि उफकी भरोखा रूप, 
भर सी कमकि गई भलकतनि भाई की। 
पने अनियारे पे सहज कजरारे हंग, 
चोट सी चलाई चितवनि चंचलाई की। 
कौन जाने कौ ही उडि लागी डीटि मोदी उर, 
रहे अ्वरोही देव निधि ही निकाईका। 
भ्रत्र लगि आँखिन की पूतरी कसौटिन में, 
लागी रहे लीक वाकी सोने सी गराई को ॥ १६ 


'9--- पना नन्‍द 
नेंट्री महा ब्रजभाषा प्रत्नीन ओऔ सन्दरतानि के भेद को जाने । 
जाग वियोग की रीति में कोबिंद भावनाभेद सरूप कौ ठाने। 


चाह के रग में भींज्यों हियो बिछुर मिल प्रीतम सांति न माने । 
भाषा प्रबान सुछन्द सदा रहे सो घन जी के ऋबित्त बखान ।।2।। 
भार ते साँफ़ लॉ कानत ओर निहारति बावरी नेकु न हारति। 
साम ते भोर नी तारनि ताकिबों तारन सीं इक तार न टारति । 
जों कहूँ भाव तो दीठि परे घन आनन्द श्रॉधुन औसर गारति । 
मोहन सौहन जोह्न की लगिये रहै श्राँखिन के मन आरति ॥|२।। 
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फहाँ एतो पानिप बिचारी पिचकारी धरे, 
श्राप नदी तसेननि उमगिय रहति है। 
कहाँ ऐसी राँचनि हरद केसू केसरि में, 
जैसी पियराई गात प्रिय रहति है। 
चाँचरि चौपही हु तो श्ौसर ही माचति है, 
चिन्ता की चहल चित लगिय॑ रहति है। 
तपनि बुभे बिन आनन्द घन जान बिन, 
होरी सी हमारे हियोी लगिये रहति है ।।३॥ 
श्रति स्धो सनेह को मारग है जहाँ नेक सयानप बाँक नहीं । 
तहाँ साँचे चलें तजि ग्रापुनपौ भुकु्के कपटी जे निर्साँक नहीं । 
घन आनन्द प्यारे सुजान सुनौ यहाँ एक ते दूसरों श्रॉक नहीं । 
तुम कोन धो पादी पढ़े हो कहो मन लेहु पे देहु छर्टाँक नहीं ॥४।। 
कारी कूर कोकिल कहाँ को बेर काढ़ति री, 
कूकि कूकि श्रबहीं करेजों किन कोरि ले । 
पेंड परे पापी ये कलापी निसि द्योस ज्योंहि, 
चातक घातक त्योंही तृह कान फोरि ले । 
ग्रानन्‍न्द के घत प्रान जीवन सुजान बिना, 
जानि के अकेली सब घेरौ दल जोरि ले । 
जौंलों करें ग्रावव बिनोद बरसावन वे, 
तौलौों रे उरारे बजमारे घन घोरि ले ।।५॥। 
चूर भयो चित पुर परेखनि ऐहो कठोर श्रजों दुख पीसत। 
साँस हिये न समाय सँक्रोचनि हाथ इते पर बान कसीसत । 
ग्रोटनि चोट करो घन आनन्द नीके रहो निसि द्यौस श्रसीसत । 
प्राननि बीच बसे हो सुजान पे आँखिन दोष कहा जु न दीसत ॥।६॥ 
पर कार्जाह देह को घधारे फिरो परजन्य जथारथ ह्वूं दरसो। 
निधि नीर सुधा की समान करो सबही बिधि सज्जनता परसौ। 
घनअआानन्द जीवन दायक हो कछु मेरियों पीर हिये परसो। 
कबहूँ वा बिसासी सुजान के आँगब मो श्रेसुवान को ले बरसी ॥७॥। 
मूरति सिंगार की उजारी छंबि श्राद्वी भाँति, 
दीठि लालसा के लोयननि ले ले श्रॉजिहों । 
रति रसना सवाद पाँवड़े पुनीतकारी, 
पाय चूमि' चूमि के कपोलति सों माँजिहों । 


>> 
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जान प्यारे प्रात अंग अंग रुचि रंगति में, 
बोरि सब अ्रंगति श्रवंग दूख भाँजिहीं | 
कब घतभानन्द ढरीहीं बानि देखे सुधा, 
हेत मन घढ़ दरकनि सु विराजिहौ ॥५॥ 
अंतर ही किधौ अंत रही हग फारि फिरों कि अभ्रभागनि भीरों। 
आ्रागि जरीौं श्रकि पानि परौं अब कसी करों हिय का विधि धीरौं॥ 
जो घतआानँद ऐसी रुची तो कहा बस है श्रह्म प्राननि पीरों। 
पाऊँ कहा हरि हाय तुम्हें धरनी में धँँसों कि अ्रकासाहि चीरों॥॥६॥ 
हमसों पिय साँचिये बात कही मन ज्यों मन त्यों श्र नाँहि कहूँ। 
कपटी निपटे हिय दाहत हो निरदे जु दई डरु नाँहि कहेँ। 
सब ही रंग मैं घन आनंद पे बस बात परे थरु नाँहि कहूँ। 
उधरो बरसों सरसों दरसों सब ठौर बसी घर नाँहि कहेँ।।१०॥ 
माधुरी गहर उठे लहर लुनाई जहाँ, 
कहाँ लों भ्रनुप रूप पातिप बिचारिये। 
आरसी जो सम दीजे बूक को श्ररूक कीजे 
ग्राछ्ले श्रंग हेरि फेरि भ्रापो न निहारिय । 
मोहनी की खानि है सुभाइ की हंसनि जाकी 
लाडिली लसनि ताकी प्रामनि तें प्यारिया । 
रीफौ रीभमि भींज घनभ्रानंद सुजान महा, 
वारिय कहा सकोच सोचन ही हारियाँ ॥११॥ 
चारु चामीकर चंद चपला चंपक चोखी, 
केसरि चठक कौन लेखें लेखियत है। 
उपमा बिचारी न बिचारी नहिं जान प्यारो, 
रूप की निकाई झौर श्रवरेखियत है। 
सरस सनेह सानी राजति रमानी रस, 
तरुनाई तेज अरुनाई पेखियत है। 
मंडित गझ्संड घन शभ्रानंद उजास लिए, 
तेरे तन दीपति दिवारी देखियत है।।१२।। 
स्पाम घटा लपटो थिर बीज कि सोहै प्रमावस अभ्रंक उज्यारी | 
धूम के पुज में ज्वाल की माल सी पे हग सीतलता सुखकारी । 
के छवि छायो सिगार निहारि सुजान तिथा तन दीपति प्यारी। 
कसी फब्ी घन झानेंद चोंपनि सों पहिरी चुनि साँवरी सारी ॥१३॥। 
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जाके उरबसी रसमसी उर साँवरे की, 
ताहि और बात नीकी केसे करि लागि है। 
चषति चषक पूरि पियो जिन रूप रस, 
केसे सो गरल सती सीखनि सों पागि है। 
आनंद को घन स्यामसुन्दर सजल श्रंग, 
छाँड़ि घूम घृंधरि सों कैसे कोउ रागि है। 
ये तो नैन वाही को बदन हेरें सौरे होत, 
भ्रौर बात आली सब लागति ज्यों श्रागि है ।॥१४।॥ 
रैन दिना घुटिबों करे प्रान भर अ्रैखियाँ दुखियाँ भरना सी। * 
प्रीतम की सुधि अ्रंतर में कसर्के सखि ज्यों पंसुरीन में गाँसी | 
चौचेंदचार चबाइन के चहुँ श्रोर मच बिरचें करि हाँसी। 
यौं मरिये भरिये कहि क्‍यों सु परो जनि कोऊ सनेह की फाँसी ।। १५॥। 
एंडी ते सिखा लौं है प्रतृूठिय श्रेंगेट श्राछी, 
रोम रोम नेह की निकाई में रही रसनि । 
सहज सुछ्वि देखें दबि जाहि सर्ब बाम, 
बिन ही सिंगार श्रौरं बानिक विराजे बनि। 
गति ले चलत लखें मतिगति पंग्नु होति, 
दरसति शअ्रंग रंग माधुरी बसन छनि। 
हसनि लसनि घन पश्रानंद जुन्हाई छाई, 
लागे चौंध चेटक अमेट श्रोयी भोहें तनि।।१६।॥ 


८--नेनी प्रबीन 
नवरस तरंग 


काल्हि ही ग़ुथि बबा की सों मैं गजमोतिन की पहिरी श्रति भ्राला । 
श्राई कहाँ ते इहाँ पुषराग की संग यई जम्नुना तट बाला।। 
न्हात उतारी न बेनी प्रबीन हँसे सुनि बेनन नेन विसाला। 
जानति ना अश्रेंग की बदली सब सों बदली बदली कहै माला ।।१॥। 
घेरी अभ्रंधघेरी घनी बदरी प्रब श्रावन चाहत है श्रति पानी। 
पौन की ऐसी भकोर चली मग॒ हर है रहे कहेँ छंप्पर छानी।। 
प्रान ले धाई निकुष्ज शभ्रली तें भली भई शाह गंये सुखदानी। 
बेलि' के धोखे गद्यो इन मोंहिं तमाल के धोके इन्हें लपदानी ॥२॥। 


7१४ 


हिन्दी-रीति-साहित्य 


कल परे भूमि क्ूमि कूप में रपटि कछू 
कछुक लपिटि लागी लांबी-लांबी लट॒ में । 
जेलु ऐसी जेवरी समेठि घरे दोऊ कर 
भरे अतभरे घटपरे पतिघट में। 
बोलति न बेन नेतन जल के प्रवाह बहे 
गहे ठाढ़ी सखियाँ प्रबीन बनी तट में । 
हँसी सी बिकल जदूबंसी में रहे ह्वू प्रान 
गंसी सी लगी है बंसी बाजें बंसी बट में ।। ३ ॥। 
गोकुल की बत बागन बीच ज़ुरी सब श्रानि अनूप श्रयुढे । 
चोर मिहीचनी खेलत खेल लुके मुलके मिलि कुजन शूढे । 
देखि गुपालहि बेनी प्रबीन हेसे हुलसे मति की श्रत्ति मूढ़े । 
हों सखि सोनजुही तर बेठि लला सर पैठि सरोजन हूढे।। 
ब्याली सी विषम बेती झ्ालित बनाई जिन 
तिन सों प्रबीन बेनी लीजें कछु करू है। 
शोर मेरी राती मुखचन्द की कहानी सुनो 
दिन ही में कोन्है रहै चाँदनी पसरु है। 
कसे कढ़ि सके बढ़ि कोठरी की पौरि श्रागे 
लिखि दीन्हों करम विरंचि याही घर है। 
तुम बन बागनत बिहार करो मेरी बीर 
हमें महामोरत चकोरन को छरू है। ५ ॥। 
गाइ हैं लोग लुगाई सबब जबे आनन्द कोटि हिये उपजाइ हें। 
जाइ हैं खेलत फाग सोहागन भाग भरी अचुराग न छाई हें।। 
छाइहै बीर अबीर गरुलालन दम्पति ऊपर रंग न नाइ हूं । 
नाइहै काहू जो बेनी प्रबीन तो जात न प्रान विलंब लगाइ हें ॥। 
भूकुटी धनु बेसरि मोर भन्तौ मनि मानिक इन्द्रबध जितु है। 
दुति दामिनि कोर हरी बनबेलि घटाघन घुंघट सो हितु है ।। 
उमगी रस बेती प्रबीन रसाल भयो श्रब चातक सों चितु है । 
हित रावरे नौलकिसोर लला श्रबला भई पावस की रितु है ।। 
मालिन हू हरवा गरुहि देत चुरी पहिरावे बने चुरिहेरी। 
नाइनि छवि निरवारत केस हमेस करें बनि जोगिति फैरी ॥ 
बेती प्रबीन बनाइ बिरी बरईन बने रहे राधिका के री । 


है. 


ह। 


६ ॥। 


ही 


नन्‍्दकिसोर सदा वृषभान की पौरि पे ठाढ़े रहें बने चेरी ।। ८ ॥। 


हिन्दी रीति-काव्य-संप्रह ६५ 


लिखि लीन्‍्ही प्रेम की पहेलिन की पोथी उर 
सिखि लीनी बतियाँ सहेलिन सो तन्‍त की । 
प्रीति गुड़ियात की भई है छल कसी रीति 
सुनत सोहान लागी मदन महन्त की । 
अंग-अंग रंग-रंग बसन प्रबीन बेनी 
संग-संग मानो रितुराजत बसनन्‍्त की। 
एक ही दिना में जलधर सी उमड़ि श्राई 
योवन की उमंग भ्रवाई सुनि कन्त की ॥| ६॥। 
जीरन सी जो भ्रहीर की छोहरी पीर अ्रधीर परी रहै ठाढ़ी । 
दोहरी ह्वं गई बेनी प्रबीन मनौ हुरी दीपति देह में काढ़ी । 
एक घरी घर में न रहे हरि शभ्रावन की सुने चावन बाढ़ी । 
कालिदी घाट में चोहट हाट में गागरि को भरे बाठ में ठाढ़ी ॥१०॥ 
घहराती कहछ्ूक घटा घन की थहराती पुहपनि बेलि पुही । 
भहराती समीर ककोर महा महरात्ती समृह सुगन्ध उही। 
तहराती ग्रुविन्द सो गोपसुता सिर प्रोढ़नियाँ फहराती सुहदी । 
ठहराती मरू करि नंतन में परि अंगन में छहराती फुही ॥११॥ 
धघायिनी कुसुम केस किसलय कुमेदान 
कोकिला कलापकारी कारतूस जंगी है। 
तोप बिकरारें जे व॑ पात बिन भई डारे 
दारू धूरि धार श्री ग्रुलाब गोला अंगी है । 
बेनी जू प्रबीन कहे मंजरी संगीन पौनत 
बाजत तंबूर भौंर तूर तासु संगी है। 
बेरी बलवान बिरहीन अबलान पर 
आयो है बसन्‍्त कम्पू मंदन फिरंगी है ॥१२॥। 
कूल कलिदी के कान्‍्ह कलानिधि वा मुख की मुसुकानि जोन्हाई। 
बेनी प्रबीन रही फबि त्यों छबि नेत चकोरनि की सुखदाई । 
घृघट को पट भीनहू टारि गेंवारि में नारि चहौं टक लाई । 
तो लगि लाज बढ़ी हृदरी चहुँ शोर मनो बदरी मढ़ि श्राई ॥१३॥ 
धोखे कढ़ी हुती पौरि लौं राधिका नन्‍्दकिसोर तहाँ दरसाने । 
ब्ेनी प्रबीन देखा-देखी ही में सनेह समृह दोऊ सरसाने। 
मझाँकि भरोखे सके न सकोचनि लोचन नीर हिये उर साते । 
मेरी न तेरी सुने समुझे न वे फेरी सी देत फिरें बरसाने ॥१४॥ 


९$% हिन्दी-रीवि-साहित्य 


रूठि मोसों भूठहू कबीं त मुरि बंठी अब 

कत दुरि बेठी कछू कीन्‍्हे हेरि हाँसु है । 
बोलिये त बोल बेगि श्रवत सुधा से नाइ 

येतेऊ बियोग मोहि दुसह निवासु है। 
तुम हो प्रबीन बेती प्यारी बसुधा की जाई 

सरबस हाँसो जाप जगत के बासु है। 
में तो ताही भूप को तनुज तुम देखो सोचि 

सुत के बियोग ते पयाने प्रान जासु है ॥१५॥। 
काँपत सुरेस सुरलोक हहलत अति 

खलभल अधिक परो है उर रामा के । 
भनत प्रबीन बेनी घतद सुख़ानो जात 

कनद समेटत सकल सुख सामा के । 
रिद्धि सिद्धि सहित समृद्धि वृद्धि सम्पति की 

चरन परी है जाइ वाकी वर वामा के । 
घरि धरि भ्रुज हरि हरि पटरानी कहै, 

भरि भरि लेत मूढठी तन्‍्दुल सुदामा के ॥१६।। 


&-- प्माकर 
जगद्ठिनोद 


सुन्दर सुरंग नेन सोभित श्रनंग रंग 

ग्रंग प्रंग' फेलत तरंग परिमल के। 
बारन के भार सुकुमारि को लचत लंक 

राज परजंक पर भीतर महल के । 
कहै पद्माकर बिलोकि जन री जाहि 

अ्रम्बर प्रमल के सकल जल' थल के ॥ 
कोमल कमल के मुलाबन के दल के 

सुजात गड़ि पायन बिछोना मखमल' के ॥१॥। 
ग्राई खेलि होरि घरे नवलक्सोरी कहें 

बोरी गई रंग में सुगन्‍न्धनि भकोरे है। 
कहे पदमाकर इकन्त चलि चौकी चढ़ि 

हारन के बारन ते फनन्‍द बेंद छोर है। 


हिन्दी रीति-काव्य-संयह 


घाँधरे की घूमनि सु ऊर्ननि दुबीचे दाबि 
श्रॉगी ह उतारि सुकुमारि मुख मोरे है। 
दाँतनि अधर दावि दूनर भई सी चापि 


चौवर पचौवरि के चूनरिं निचोर है।।२॥ 


पीतम के संग ही उम्गि उड़ि जेबे को 
न एति अंग श्रंगनि परन्द पंखियाँ दई । 
कहै पदमाकर जे आरती उतारें चौंर 
ढार श्रम हारे पे न ऐसी सखियाँ दई । 
देखि हग 6 ही सोंन नेकहु श्रधये इन 
ऐसे भुकाभुक में कपाक भखियाँ दईं। 
कीज कहा राम स्याम आानन बिलोकिबे को 
बिरचि” बिरंचि न अनन्त शभ्रँखियाँ दई ॥३॥ 
गोकुल के कुल के गली के गोप गाँवन के 
जो लगि कछू को कछू भारत भने नहीं । 
कहे पदमाकर परोस पिछावारन ते 
द्वारन ते दौरि गुन श्रोग्रुत गने नहीं। 
तो लौं चलि चातुर सहेली श्राई कोऊ कहूँ 
नीके के विचार ताहि करत मन नहीं । 
हाँ ती स्थाम रंग में चुराइ चित्त चोराचोरी 
बोरत तो बोरयौ पे निचोरत बर्न नहीं ।।४॥ 
गो गह काज गवालन के कहें देखिबे को कहूँ दूरि के खेरो । 
माँगि बिंदा लई मोहिनी सों पदमाकर मोहन होत सबेरो 
फेंट गही न गही बहियाँ न गरो गहिं गोबिद गौन ते फेरो । 
गोरी गुलाब के फूलन को गजरा ले गुपाल की गेल में गेरो ॥॥५॥। 
श्राजु दिन कान्‍्ह आगमन के बधाये सुति 
छाये मग फूलनि सुहाये थल थल' के। 
कहै पदमाकर त्यों श्रारती उतारिबे को 
थारन में दीप हीरा हारन के छलके | 
कंचन के कलस भराये भूरि पन्‍नन के 
ताने तुग तोरन तहाँई भलाभल के। 
पौरि के दुवारे तें लगाइ केलि मन्दिर लॉ 
पदमिनी पाँवडे पसारे मखमल के ॥६।। 


7६७ 


हिन्दी-रीति-साहित्य 


कात सुनि आगम सुजान प्रान प्रीतम को 

ग्राति सखियान सजी सुन्दरी के ग्रासपास । 
कहे प॒दमाकर सु पन्‍नन के होज हरे 

ललित लबालब भरे है जल' बास बास। 
गदि गेंदे गुल गज गोहरनि गंज गुल 

गुपत गुलाबी गुल गजरे गुलाब पास । 


. खासे खसबीजन सुपौन पोनखाने खुले 


खस के खजाने खसखाने खूब खास खास ॥॥७॥॥ 


ऊऋाँकति है का भरोखे लगी लग लागिबे को इहाँ फेल नहीं फिर । 
तवयों पद्माकर तीखे कटाछ़न की सर को सर-सेल नहीं फिर । 
नेनन ही की घलाघल के धन घावन को कछु तेल' नहीं फिर । 
प्रीति-पयोनिधि में धंसि के हेँसि के कछ्िबो हँसी खेल नहीं फिर ॥|5॥॥ 


श्रौरै भाँति कुजन में ग्र॒ुजरत भौंर भीर 
श्रोर डोर मौंरन में बोरन के ह्वो गये । 
कहै पदमाकर सु श्रौर॑ं भाँति गलियान 
छलिया छबीले छेल श्रौर छवि छंवे गये । 
श्र भाँति बिहग समाज में भ्रवाज होति 
अबे ऋतुराज के न राज दिन द्ू गये । 
भ्रौरे रस श्रौरे रीति औरे राग श्रोरे रंग 
झौरे तत औरे मन औरे बन ह्वो गये || ६॥ 
पात बिन कीन्‍्हें ऐसी भाँति गत बेलित के 
परत न चीन्‍्हे जे ये लरजत लुज हैं । 
कहे पदमाकर बिसासी या बसन्‍्त के स्‌ 
ऐसे उत्पात गात गोपिन के श्रुजहें। 
ऊधो यह सूधो सो सँदेसो कहि दीज भलो 
हरि सों हमारे ह्याँ न फूले धन कुज हूं । 
किसुक गुलाब कचनार भ्रौ श्रनारन की 
डारन पे डोलत श्रेगारन के पुज हें ।॥१०॥॥ 


ऐं ब्रजचन्द चलो किन माँ ब्रज लूकें बसन्‍्त की ऊकन लागीं। 
त्यों पदमाकर पेखो पलासन पावक सी मनों फूकन लागीं। 
वें ग्रजवारी बिचारी बधु बनवारी हिये लॉं सु हेकन लागीं । 
कारी कुरूप कसाइनें ये सु कुह-कुह क्वेलिया कूकन लागीं ॥११।। 


हिन्दी रीति-काव्य-संग्रह ९4६ 


चपला चमाके चहेँ श्रोरन ते चाह भरी 
चरजि गई ती फेरि चरजन लागी री। 
बाहे पदमाकर लवंगत की लोनी लता 
लर॒जि गई ती फेरि लरजन लागी री । 
कंसे धरों धीर वीर त्रिबिधि समीरें 
तन तरजि गई तो फेरि तरजन लागी री । 
घुमड़ि घमंड घटा घन की घनेरी 
प्रबे गर॒जि गई ती फेरि गरजन लागी री ॥|१२॥ 
गुलगुली गिलमें गलीचा हें गुनीजन हैं 
चाँदनी है चिक हू चिरागन की माला हैं । 
कहे पदमाकर त्यों गजक हूँ गिजा हैं 
सजी सेज हैं सुराही है सुरा हे झरप्याला हूं। 
सिसिर के पाला को न व्यापत कसाला तिन्‍हें 
जिनके अ्रधीन एते उदित मसाला हें। 
तान तुक ताला हैं विनोद के रसाला हैं 
सुबाला हैं दुसाला हें बिसाला चित्रसाला हूँ ॥१३॥।॥। 
वा भ्रतुराग की फाग लखोौ जहें रागति राग किसोर-किसोरी । 
त्याँ पदमाकर घाली घली फिरि लाल ही लाल ग्रुलाल की भोरी । 
जेसी कि तेसी रही पिचकी कर काहू न केसरि रंग में बोरी । 
गोरिन के रंग भीजिगो साँवरो साँवरे के रंग भीजिगे गोरी ॥१४।। 
एके संग धाये नन्‍्दलाल ओऔ ग्रुलाल दोऊ 
टंगनि गये ज्ु भरि श्रानन्द मढ़े नहीं । 
धोइ-घोदइ हारी 'पदमाकर” तिहारी सौंह 
ग्रब तो उपाय एकौ चित्त पै॑ चढ़ नहीं । 
कसी करों कहाँ जाउ कासों कहाँ कौन सुने 
कोऊ तो निकासी जासों दरद बढ़े नहीं । 
एरी मेरी बीर जैसे तैसे इन श्राँखिन सों 
कढ़िगो श्रबीर पै श्रहीर को कढ़े नहीं ।।१५।॥। 
जैसो ते न मोसों कहें नेकहू डरात हु तो 
ऐसो अब हां हु तोसों नेक हू न डरिहाँ । 
कहै पदमाकर प्रचंड जो परेगो तो 
उमंड करि तोसों भ्रुजदंड ठोकि लरि हों । 


(७० 


हिन्दी-रीति-साहित्य 


चलो-चलु चलो-चलु बिचलु न बीच ही तें 

कीच-बीच नीच तो कुटुम्ब को कचरिहों । 
एरे दगादार मेरे पातक श्रपार तोहि 

गंगा की कछार में पछारि छार करिहों ।।१६।। 
घर ना भुहात न सुहात बन बाहिर हु 

बागना सुहात जे खुसाल खुसबोही सों । 
कहे पदमाकर घनेरे घतधाम त्योंही 

चन्द ना सुहात चाँदनी हु जोग जोही सों । 
सामना सुहात दित माँफ ना सुहात कछू 

व्यापी यह बात सो बखानत हों तोही सो । 
राति ना सुहात ना सुहात परभात शभ्राली , 

जब मन लागि जात काहू निरमोही सों।॥॥१७॥। 


फाग की भीर अभी रन में गहि गोबिदे ले गई भीतर गोरी । 
भाई करी मन की पदसाकर ऊपर नाइ अश्रबीर की भोरी। 
छीन पितम्बर कमर ते सु बिदा दई मीड़ि कपोलन रोरी। 
नन नचाइ कही मुसकाइ लला फिर श्राइयों खेलन होरी ॥।१५॥। 


हँसि-हँसि भाजें देखि दूलह दिगम्बर को 
पाहुनी जे श्रावें हिमाचल के उचाह में । 
कहे पदमाकर सु काहू सों कहे को कहा 
जोई जहाँ देखें सो हसेई तहाँ राह में । 
मगन भयेऊ हँसे नगन महेस ठाढ़े 
शोर हसे येऊ हंसि-हँसि के उमाह में । 
सीस पर गंगा हँसे भुजनि भुजंगा हेंसें 
हास ही को दंगा भयो नंगा के बिवाह में ॥।१६॥ 
बारिटारि डारों कुम्भक्न हि बिदारि डारों 
मारों मेघनाद आज़ु यो बल अनन्त हों । 
कहे पदमाकर त्रिकूट ही को ढाहि डारीं 
डारत करेई यातुधानन को श्रन्त हों। 
अ्रच्छाह निरच्छ कपि रुच्छ हू उचारों इमि 
तोसे तिच्छ तुच्छुन को कछुवे न गन्त हों। 
जारि डारों लंकहि उजारि डारों उपवन 
फारि डारों रावन को तो में हनुमन्‍्त हों ॥॥२०॥॥ 


हिन्दी रीति-काव्य-संयह ९७ 


सम्पति सुमेर की कुबेर की जु पांव ताहि, 
तुरत लुटावत विलस्ब उर धार ना। 
कहे पदमाकर सु हेममय हाथिन के, 
हलके हजारत के बितरि बिचार नता। 
गंज गज बकस महीप रघुनाथ राव, १ 
याहि गज धोके कहूँ काहू देइ डारे ना। 
याही डर गिरिजा गजानन को गोय रहीं, 
भिरि तें गरे तें तिज गोद तें उत्तारें ना ॥२१।॥ 


